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सूचना 
हिंदुस्तानी पत्रिका का प्रकाशन जैमासिक रूप में होगा।..... पु 
२. पत्रिका की एक प्रति का मूल्य २९५० नए पैसे तथा वाषिक मूल्य १० रुपये होगा। बाविक 
आहक को डाकं-व्यय नहीं देना पड़ेगा। .... 
लेंखों के विषय मुख्यतः भाषा, साहित्य, संस्कृति, इतिहास, पुरातत्व तथा दर्शन संबंधी होंगे। 
हक केवल उच्चस्तर के मौलिक, ख़ोजपुर्ण तथा वाद-मुक्त लेख ही स्वीकृत किए जावेंगे। ह 
काशित छेखों पर एकेडेंमी का समस्त मुद्रणाधिकार होगा । उनके अन्यत्र प्रकाशन तथा. 
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विस्मृत पाय प्राचीन हिन्दी लोक-गीत 
श्री अगरचन्द नाहुदा 


१३वीं शताब्दी से प्राचीन राजस्थानी या गुजराती भापा में जैन विद्वानों ने साहित्य 
निर्माण करता आरम्भ किया, पर १५वी शताब्दी से प्ले की भाषा भें अपशभ्रेश वा प्रभाव पाया 
जाता है। उसके बाद की भापा काफ़ी सरछ है और तभी से छोककथाओं को लेकर अनेक 
रास, चौपाई आदि ग्रन्थ लिखें गये और उन ग्रन्थों में छत्दशास्त्रोक्त छन्‍्दों को कम स्थान देकर, 
लोक-गीतों की देशियों भें उन चरित-काव्यों और स्तवन सल्ञाय' आदि की ढ़ाजे रची गईं। प्रत्येक 
ढाढ या तर्ज के आरम्भ में जिस छोक-गीत की चाल या तर्ज पर वह ढाऊ बनाई गई, उस' लोक- 
गीत की प्रथम पक्ति या उसका नाम उल्लिखित कर दिया गया है! जिससे प्रत्येक व्यक्तित उन 
स्तवन सज्ञाय और ढालों को छोक-प्रचलित गीतों की तर्ज में गाकर रसमग्न हो सके | रामायण 
आदि बड़े-बड़े काब्यों भें भिन्न-भिन्न प्रकार की दस-बीस से लेकर सौ तक ढाछे होती हे 
और प्राय: प्रत्येक ढाल भिन्न-भिन्न छोकगीत की शी पर रची व गाई गई है। 

ब्वेताम्बर जन सम्प्रदाय का प्रचार राजस्थान एवं गुजरात में अधिक रहां। इसलिए 
राम, गीत आदि में बहा की प्रसिद्ध ललक-गीतो की देशियों का अधिक प्रयोग मिलता है और उन 
भीतों की चार पर बनी हुई वे ढाल भी बहुत लोक-प्रिय हो गईं। इसलिए परवर्ती रास एवं स्तवन 
आदि के रचयिताओं मे उन प्रसिद्ध जैन रचनाओं की देजियों का भी उल्लेख करना आरम्भ कर 
दिया। फिर भी हजारों लोक-गीतों के ताम उन्हीं प्रथम पंक्ति रासादि जैन रचताओं में उद्धृत 
एवं उल्छिखित मिलती हैं। श्री मोहनल्यऊल दलीचन्द देसाई ने अपने 'जैन गुर्जर कृवियों' भाग ३ के' 
परिशिप्ट ७ में “देशियों की अनक्रणिका” अकारादि क्रम से दी है, उसमें २३२८ देशियों 
की सूची प्रकाशित हुई है। कौन-सी देशी को किस-किस कवि ने कब और अपनी कौन-सी रचना मे 
कहाँ प्रयुक्त किया है, इसका भी निर्देश उक्त सूची में किया गया है। वास्तव में श्री देसाई ते 
इस सूची के तैयार करने मे बहुत्त ही श्रम किया है। जब यह ग्रन्थ छप रहा था तो उन्होंते मुझे 
इसके फर्म भेजे थे। मैंने अपने संग्रह में जो कुछ देशियों के संग्रह के पत्र थे, वे उन्हें भेज दिये, जिनके 
आधार से उन्होंने ११३ देश्षियों का प्राप्त पाठ अपने उक्त ग्रन्थ में देशियों की अनुक्रमणिका के 
बाद प्रकाशित किया है। इस देशियों की सूची के आधार से मैंने कई राजस्थानी छोक-गीतों को 
प्राचीनता का निर्धारण किया है। 

जैन रास चौपाई आदि रचनाओं में कुछ ऐसी देशियों की प्रथम पंक्तियाँ उद्धृत मिलती 
हे जो हिन्दी भाषा के छोक-गीतों की हैं। ऐसी देशियां मुख्य रूप से दो प्रकार की है--एक तो 
श्रीकृष्ण, मथुरा, वन्द्रायन आदि से संबंधित छोक-गीतों एवं भजनों की हैं जितकी संख्या 
गताधिक है। पर यहाँ ऐसी देक्षियों के संबंध में विचार नहीं किया जायगा | दूसरे प्रकार की हिन्दी 
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; 
। 





डड हिदुरतानी 


भाषा की ऐसी देशियां है जो सर्वसामाच्य लोक-गीत के रूप में प्रचलित सही हैं। यहां ऐसी ही 
कुछ देशियों से संबंधित प्राप्त उद्दहरण प्रकाशित किये जा रहे हैे। इन देशियों झले प्राचीन 
हिन्दी लोकगीतों की खोज की जादी आवश्यक हे। राजसतान, गुशरात में प्रावीन मंस्कृति 
अधिक स्रक्षित रही है, पर हिन्दी प्रदेश में मुसलमानी साज्ाज्य के सम प्राचीन साहित्य म्स्कृति 
बहुत कुछ नष्ट हो गईं। इसलिये उतने प्राचीन छोक-गीत बच नहीं पे । 

अब हिन्दी लोक-गीतों के उन प्राचीन व प्रसिद्ध लोकगीनों की देखियां की सूती दी जा रही 
है जो श्रीकृष्ण, मथुरा, बृंदावन' से सम्बन्धित न होकर सर्वभाभास्य हैं) इन देशियों की तजं में 
किस-किस जैन कवि ते अपने किस संवत की कौन-सी रचना को कीत-सी दाल में किया है, उसका 
भी विवरण दिया जा रहा है।-- 


१, अंखियन में गुलुजारा--काफी (शा) 
प्र० [वीरबिजय कृत चौसठ प्रकारी पूजा सबत्‌ १८७४) 
र्‌ अखतियां हरवन कागी, हमारी भंखियां>>प्रभाति (राग) 


(देवचन्द्र कृत चोदीश जिनेश्वर स्त० चोवीशी) 
३(१७), अति रंग भीने हो रंग भीने हो मोहन छाल--केंद्रर (राग) 

(समय सुन्दर कृत नल-दमयन्ती, रास खंड ५, ढाल ५, गंवत्‌ (६७३, ज्ञान 
भेरू कृत गूणकरंड गुणावली रास सवत्‌ १६७६ तथा ज्तम कालति विजप्न 7० चोवीसी 
मे शांतिमास ) । 

४(१८०). इतने इतना क्या करणा 

(ऋपभदास कृत हीर विजय रास, सं० १६८५) 

५(२११). उड़ मंवरा कंकणीं पर बैठा नथणी से ललछकाझूंगी,उड्रजा २. भंवरा तेशे मारुंगी-- 
आसावरी (राग) 

(वीर विजय कृत चौप्तठ प्रकारी पूजा, संबत्‌ (८७४) 

६(२६८). मोती मेरो जीव का प्यारा, आयर की सुरति परे नखे में उतर॒या, श्रुति पर 
घमइ उतार्‌या, साहिबा, मोती दुयोजी हमारो--वीदारों 

(ज्ञानसागर कृत इलाची कुमार रास ढाल ७, गंवत्‌ू १७१९, सदिषेण ढाल 
७, संवत्‌ १७२५) | 

७(२७२) . एही यार गुन्डो मत को मेल मुन्डो (उही एक सुंडो मत को मेलो मुंडों--केदारा ) 

(ज्ञानसागर कृत चित्र संमृति रास ढाकू २६, सं० १७२१) 

(मोहन विजय कृत रएनपाछ राम राम, खंड १, ढाल १०, संवत १७६० ) 

८(२७३). ऐसा सोदागर कुंचलूण न देसूं 
(कनक सुन्दर कृत हरिश्चद्ध रास ढाल १, संघत्‌ १६९७) 


१. ऐसे लोकनौीत एवं भजन भी प्रदुर हैं, अतः उनके सम्बन्ध में स्वतन्त्र लेख प्रकाशित 
किया जायगा। 


२. ये नम्बर देशाई के प्रकाशित सूची के हैं। 


ककट,. 4 आजम हां पक 
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विस्मत प्राय प्राचीन हिन्दी छोक-गोत प्‌ 


९ २७४) एसी जागणी का जांग माया जाण नहीं 
(सौजन्य सुन्दर कृत द्ौपदी रास छाल २५, संबत १८१८) 
१०(२९०). क्या जानूँ कछ कीनों रे फकीरवा ! 
(न्थाय सागर कृत दीशी, युग मंधर स्तवन, १८वीं शदी) 
११(२९६). कठिव वचन की प्रीत 
(कांलिविजय कृत चोचीजशी कुंथु स्तवन, १६वीं) । 
१२(३०७). कब ही मिक्ोंगरे साहिब भोरी 
(भावतेखर कृत रूपसेत, रास, संवत्‌ १६८३) । 
१३ (६४५). काची कली अनार की रे हां सुबठो रह्यो छुभाय (अ्रमर रहो ललचाय) (मेरे 
डोलना )--राम केद्ारों गोड़ी 
(समय युन्दर कृत प्रत्येक बुद्ध रास खंड १,ढाल ४, संवत्‌ १६६५ तथा 
धावच्चा चोपाई ढाहू १८ संबत्‌ १६९१; ज्ञान सागर कृत श्रीपाल रस ढाल ३९, 
संबत्‌ १७२६, खरतर जयरंग कुत्‌ कप्रवन्ना रास ढाल २४, संवत्‌ १७२१, 
जिनचच्ध सूरि कृत मेधकुमार राम ३१, संबत १७२७; दीप्ति विजय कृत मंगल 
» कलश रास खे० ? ढाक्ू १०, संवत्‌ १७४९) । 
१४(३८५). किसके दे चेले किसके वे पूत, आतम अकेला है अवधूत जीव जानलों 
(परमसागर कृत विकमादित्य रास ढार २२ संवत्‌- १७२४, मोहन विजय कृत 
पुण्यपाल रास २६, संबत्‌ १७६३, क्षैमवर्द्धन कृत सुरसुन्दरी रास ३३, संवत्‌ १८५२) 
१५ (३८६). किसम पुरी की नजर बुरी, हाथ में ठिकरो ने काख में छूरी। 
(जिम हर्प कृत गन्ुंजय रास खं० ३, ढाल २८, सं० १७५५) 
१६(३५६). गारी मत देरे फकीरवा 
(स्थाय साथर क्रत बीशी वज्धधर जिन' स्तवच, १८वीं शदी ) 
१७(४९१). गोरी के नयन बड़े बड़े रे छाछा 
(उदय रतन कृत भूवतभानु रासा ढा० ९२, सं० १७६९ ) । 
१८(४९२). गोरी के नयने भी गोफन गोला 
(भाणचन्ध कृत चोबीशी विभरूस्तवन, १८वीं शदी)। 
१९ (५२४). घेरी घेरी रे पण घेरी रे, मोकु या विरहा ने घेरी 
(मोहन विजय कृत नर्मदा सुन्दरी रास ढाल ४२, सं० १७५४) 
२० (५४४) . चतुरे में चलुरी कौन ? जगत की मोहनी || 
(बीर विजय कृत ९९ प्रकारी पूजा सं० १८८४) 
२१(५४१). चतुर सनेही मेरे छाछा, विनती' सुनो कंत रसाला 
(समय युन्दर कृत नल-दमयन्ती रास खंड ८, ढाल ८, संवत्‌ १६७३ )--राग 
केदारो (राज रत्न क्षृत विजयसेल ढाल २, संवत्‌ १६९६; जिनह् कृत वीसस्थानक 
रास दिदीय ढाल ३ सवत (७४८ 


चज 


लाभ जिला, 


जो 


कक 


प्‌ 


रर ५५७ 


२३(५८७) . 


२४(७३०). 


हिदुस्तानां 


चदा मेर भाई हां गोट विछाऊ 
(विनयविजय कृत वीज्ी जजितवीय सतवन १८वा णद्ा ) 
चुनी चुनी कलियां में सेज विज्लाऊं, फूडा ग॒ गजरा 
(मोहन विजय कृत नर्मदा सूस्दरी रास इल्ठ ३० संदतू १७५४) 
झांखर दीवा न बले रे, छीछरी कमल न दोई 
छोरि म्रख मेरी बांहरी, मियां! जोरे प्रीलि ने होई; कन्‍हेंवा 


वे यार लबासिया, जोन जासिया ये, बदहस्त आसिया--मागणी' 


र्प्‌ [ छड७छ ) 


२६(७४५). 


२७ [ '8९० ) 


२८(८११). 


२९ (८५२). 


३०(८५८) . 


३१(८९५). 


(क) 


३१(९०२). 


(ख) 
३२(९०४) 


३(९२२) 


(यहु गीत सिघ में प्रसिद्ध है। समसभुन्द्र कूद सीतारास चोपाई खंड ८ 

हाल २, संवत १६८७) | 
ठउमकि ठमकि पाय नेऊरि बजाय, गज गति वाह छखतवे,स्गर्भानी खालणी आवि--- 
राग कनन्‍्हूड़ो । 

(समयसुस्दर कृत सीताराम चीपठ खंड ५, हाल १, सत्रतू १६८७) । 
ढिल्‍्ली के दग्वार में, लख आबे छख जाई, 
एक न आवे नवरंय खां, जाकी परी ढली दस्दी जाएं। 
तवरंग बैरागी छाल--राग हुगेनी धम्याश्वि मिश्र 

(समयसुन्दर कृत सीताराम च्ौपाई खंड ९, दाल ४, मंबनू १६८७) । 
तुम रहो रे आजिम, दो बरीया। 

(न्याय सागर कृत ढाछू पहली, चोबीनी कु स्वश्रव, १८८ी शनाव्दी)। 
तेरी बीबी को के गये गुलाम भियां खड़ा देखता । 

(बीर विजय कृत ध्रस्मिल् राय खंड ३, ढाऊ १०, सवत्‌ १८९६)। 
दयुंगी रे बबाई। 

(जिनहूर्प $त विद्याविक्ञास रास दारू २३, संबत्‌ १७११) । 
दखस्नी तोहे रे पाति साहि रे साझ सहल्यां नाह। 
जाने के चमकी बीजुरी, छाछा। कीरी बदरी भाषि। 
मसइया मोरी दखिनी आनि भिलाई। 
लाला झिलत्यां सेज्यां मांडि --मइया । 

(जान कुझल कृत पार््वनाथ स्तवत्त खंड १, ढार १०, सें० १७०७) । 
दुना दे री सजनी दुना दे री' 

(नेम विजय कृत शीलवती रास खण्ड ६, ढाल १६, मबते १३५०) | 
दृणां दे रे मोड्या दूंषा दे रे | 

(जिन हरप कृत कुमार पाल रास दाल ४६, संबन १७४२ ) 
देवर दूर खड़ा रहो, छोगां भरम धरेंगा। 

(गंगविजय क्ुत कुसुमश्री रास ढाल २५, संवत्‌ १७७७ ) 
देहु देहु नगद हठीली, कियां निकम्त फर्रेगी कीली री --राम सारंग। 

(ज्ञान सागर कृत शातिनाथ रास ढाछ २० सकत १७२० घम मदिर कृत 


विस्मत प्राय प्राचीन हिन्दी लोक-गोत ७ 


मुनिपत्ति रस ठारू १५, सवत्‌ १७२५, क्षमवद्धन कृत सुरसुन्दरी रास ढाल ३०, 
मुनिपत्ति संत्रत्‌ १८५२; रूप विजय कृत ४५ आगम पूजा संबत्‌ १८८५) । 
३४(९२५) . दो नेणां दा मार्मा छोहर पायस्यूं, ठे घर आऊदा भोरा देहु दीदार छाल चहुं रू 
नैण दा 
(लछामवर्द्धव कृत धर्म-युद्धि चौपइ ढाल ११, सबत्‌ १७४२) । 
३५(९७१). नणद हैं मोहन सुन्दरी के गयी। 
(जिन हप॑ कृत उपिति भव प्रपंचा रास ढाल १६, संवत्‌ू १७४५) । 
३६(९७५) . नदी जभुना के तीर, उडे दोई पंखिया 
पीउवान पलक नही धार, दु.खि रहे अखिया ---केदारो | 
(ज्ञाब सागर कृत ईलाची कुमार रास, ढाछ ९, संबत्‌ १७१९, जयरग कृत 
कयवल्ना' रास ढाल ४, संकत्‌ १७२१; धर्म बर्द्धन कृत सुरसुन्दरी रास ख़ण्डर ढाल २, 
संवत्‌ १७३६; जिनवद्धन कृत रास संवत्‌ १७१०: नेमविजय कृत शीलवती रास 
खण्ड १, ढाल ९, सवत्‌ १७५०; उदयरत्व कृत सुदर्शन रास ढाल २, संवत्‌ १७८५; 
जिन हुए कृत उपमित्ति भव प्रपंच। रास ढाल ९२, सवत्‌ १७४५; जिन हर्ष कृत 
भह्ठाबल रास खण्ड १, ढाल २०, सं० १७५१; सुन्दर कृत चोवीशी ढाल २३ संवत्‌ 
१८२१; बीर विजय कृत धम्मिल्ल रास खण्ड २, ढाल ६, संवत्‌ १८९६) | 
३७(९९६). नयन हमारे लालनां। 
(छब्धि विजय कृत हरिब॒ल मच्छी रास खण्ड हे, ढाल ६, संवतृ१८१०) । 
३८(१०३८). नारी अब हम कु मोकलूउ । 
(पुण्य कीति कृत पुण्यसार ढाल ५, संवत्‌ १६६२; चन्द्रकीति कृत बर्म- 
बुद्धि पाप बुद्धि रास' खण्ड २, ढाल १७, संवत्‌ १६८२) । 
३९(१०७२३). प्यारे मो कूं ले चलो। 
(पद्म विजय कृत जयानन्द रास खण्ड ९, ढाल ९, संवत्‌ १८५८) । 
४०(१०७४). प्यारे सज्जन सांई तूं आवरे सज्जन साईं! 
तू आवरे वोल्याइ हरि दाण्या में सु काम न भाये, प्यारे सज्जना साई। 
(स्यायसागर कृत पहली चोवीशी विमलरू स्तवन, संघत्‌ १७८० ) । 
४१(१११७). पित्र चले परदेश, सत्र सुण ले चले। 
(जिनराज यूरि कृत गजसुकुमार रास ढाल १८, संबत्‌ १६९९; जयरंग 
कृत अमरसेन वयरसेन चौ० ढाल १८, सवत्‌ १७०० | ॥ 
४२(१११५). पिव राखु रे भ्राण आधार । 
(नयन सुन्दर कृत गचुंजय रास ढाछ ९, संवतू १६३८)। 
४२(११०८). पिव राखु रे प्राणावार--मारुणी 
(क)- (जयवंत सूरि कृत ऋषदत्ता' रास संवत्‌ १६४३ ) । 


१ जोऊ मेरा पिय की बाट फरू के अखिया 


८ 


४३(१११७). 


डं४(११५१). 


४५(११९२). 


हिद्डुस्तनो 


प्रीतम तुझ मुख चन्द्रमा, दुंड़ मु नन चकार ।॥ 

(जिनराज सूरि कृत शालिभद्र चौपाई डाल २०, संबत १६७८ ) | 
परदेंसिया से मोरी अखिया लगी। 

(जिनहपे कृत कुमारपाल राम इाण १०६, सवत्‌ १७८४४ तथा हरिबल 
रास ढाल २४, संवत्‌ १७४६) । 
प्रिव चले परदेस, कठक यात्रा भणी 

[जिन चन्द्र सूरि कृत मेघकुमार रास ढोल ३०, सं ० १७०७) । 


४६ (११९४) . पिव जी पिब्रजी नाम जंपु दिन रातियां, 


पिव चअल्या परदेस तर्प मोरी छातियां। 

(परमसागर कृत विक्रमादित्य रास ढाल ३१, संबत १७२४; 
भानसागर क्ृत विक्रम से खण्ड १, हाछ ११९, भंवत ७२४; देवचस 
वीशी ढाछू ११ म्‌ स्तवन सं ० १७७० आसपास) | 


४७(१२२४) . परके फाग मेरे पिव संग खेली, अवीर गलाल छट्ाय। 


४८(१२७९) . 


(पुण्यसागर कृत अंजना रास घण्ड ३, हाल ४, यंबत्‌ १६८९) । 
बीबी दूरि खड़ी रहों छोकां भरम बरेगा। 
(अमरचन्द कृत विद्या विलास रासे, खण्ड २, ढाल %, मंबतु १७४५, 
राधनपुर) 


४९ (१२८४). ये कोई दोरि मिलछावे पिव ने 


५०( १२८५). 
५१( १३५१). 


५२(१३६९६). 


(मोहन विजय कृत हरिवाइन रास ढाल १७, मं० १७५५) । 
बेटी टोडर मल्क की , 

(उदयरत्त कृत भुवनभान्‌ रास काछ ७८, सं5 १७६५ ) । 
मइया मोहि दिखणी आंणि सिलाई 

(जिनहूधं कृत महावकत रास खण्ड ३, द्वाल १, संबत्‌ १७४१) । 
मधूक' आज रहौ रे जिन चली । 

(जिनहष॑ कृत कुमारपाछ रास ढाल ६५, मंबतु १७४४२) । 


५३(१३७३). मन को प्यारों तन को प्यारो । 


५४ (१४७४). 


(समय सुन्दर क्ृत प्रत्येक वृद्ध चौपाई खण्ड ०, ढाल १, संत्रत्‌ १६६५; 
जिनहप॑ कृत उपसिति अभत्रप्नपंचा रास ढाऊझ १२०, मसंबत्‌ १७४५ तथा 
शत्रुंजय रास खण्ड ९, ढाल १०, संवत्‌ १७५५) । 
माली तेरे बाग में दोई नारंग पक्के लो--राग काफी 

(जानसागर कृत इलाची कुमार रास ढाल २, संबत्‌ १७१०; एवं आपाढ़ 
भूति रास ढाल १३, संवत्‌ १७२४; उदय रत्न कृत भुवन भानु रास ढाछू २५, सं० 

१७६९) । 


५५ (१४८०) . म्हारा रे भाई किसका गुण भावाना (झावाना) 


(मोहनविजय कृत चंद रास सप्ह ४ ढाल ५ संवल१ ७८३) । 
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विस्मत प्राय क्राच्चोब हिन्दी छोक-गौत क्र 


५६( १५२७) मुलऊक सके हड़ा बे, मेरा तालब यार सिधारा, 
(केसर कुझ्नल कंत वीशी ७, मुंस्तवन संदत १७३६) । 
५१७( १५४०) में जाण्यों नहीं विरहो (बिछरन ) ऐसी रे होई : 
(जिन हफ॑ कंत श््रुजय रास खण्ड ८, दारू ५, संवत्‌ १७५५) 
५८(१५५१) भेरी गगरी उत्तारि 
(जिन हुं कृत महाबल रास खण्ड २, ढाल २९, सं० १७५१) 
५९(१५५६) मेरे आतम का आधार रे। 
(नेमविजय कृत शीरूवती रास (खण्ड ४, ढाऊू ५, संवत्‌ १७५०) 
६०(१५५७) भेरे एही चाहिए। ॥ 
(लावण्यचन्द्र कृत साधु वंदना ढाल ११, संवत्‌ १७३४) . 
६१(१५१०) मेरे मन' ऐसी आय बनी-देवगंधार 
(यशोविजय का पद-प्रभु सेरे अईसी आय बनी भाव बिजय हेँत॑ 
चोवीशी मुनि सुब्रत स्तवन ) 
६२ (१५६३) मेरों नाहू निडर अभिमानी । 
(सदयरत्न कृत भुवन भानु रास ढाल ७५, सं० १७६९) । 
६३(१५६८) म॑ बुढ़रा कुं खीर पकाई, झाड़ि चत्यो छपटों देई, 
मार्थों मरण गयों बुढ़रो, देई भार्यों मरण गयों। 
(जिन हर्ष कृत महाबल रास खंड ४, ढाल ३७, संवत्‌ १७५१)। 
६४(१५७९) मों मन भवन विसाल साईयां मों मन-- 
(पद्म विजय कृत नव पद पूजा संवत्‌ १८३८) । 
६५(१५८०) मो मन रो होडाउ हो मिसरी ठाकुर मंहि घरौ, 
(समय सुन्दर कृत थावच्चा चौपाई खण्ड २, ढाल १, संबत्‌ १६९१) । 
६६(१६२३) रे बारी के छोहरा---राग भीम पछासी । 
(मालदेव कृत पुरंदर चौपाई ढाल ११, सं० १६१२)। 
६७(१६२५) समणि के तारे माइ झिलमल, 
(समय सुन्दर कृत प्रत्येक बुद्ध ख० २, ढाल १६ सं० १६६५) । 
६८(१६२८) (क) डोरी मोरी आवे हो रसीया कड़तले-रसिया की 
(6. भोहन विजय कृत रत्दपाल रास ख॑ं २, ढाल ५, सं० १७६० ) । 
(5. मोहन विजयक्ृत मानतुंगरास सं० १७६०) ' 
(६), परमसागर कृत विक्रम ढाल ४१, सं० १७२४) | 
६९(१६४६) राज पधारों मेरे भन्दिर । 
(वीरविजय कृत ६४ प्रकार की पूजा संवत्‌ १८७४) । 
७०(१७३६) कार हाल जैसी तेरी अंखियां रे जैसी जलती भसाल। 
(ब्ीरविधय कृत करद्प्ेस्तर रास स॑ ० १९०२ 


परे 


० हिद्वुस्तानो 


७१(१८२३) वालिम ऐसी प्रीति कराओ। 
(स्यायसागर कृत बीशी महाभद्र जिन स्तवन, १८वीं शदी) 
७२(१९१३) वेसर गई रे गमाई, म्हारी मानड़ी देवुरी, 
पाई छाल, वेसर दे कोटवाल सुणीगों छाल बेसर दे। 
(झानसागर कंत श्रीपाछ् रास ढाल ७, संबत १७२६ एवं आ' 
ढाल ३, संवत्‌ १७२७; भावरत्न कृत दीशी संत्रत्‌ १७८०; रूप वि 
आगमन पूजा संवत्‌ १८८५॥। 
७३(१९१४) वेसर सोना की घरि दे चतुर सोनार, 
वेसर पहरी सोना की रंजन नद कुमार--आसावरी । 
(समय सुन्दर कृत सीताराम रास खण्ड ४, दाल १, संबत १ 
७४ (१९९६) सफल भई मेरी आजु की घरिया--राग बंगाली केशवों । 
(वीरविजय कृत ६४ प्रकारी पूजा सं० १८७४) । 
७५ (२०२४) सहर दिल्‍ली के बाग में दोय नारंग पदकया लोय रे। 
(जिनहएं कृत चंदन मलयागिरी ढाल २०, सं० १७४४) 
७६(२०४७) साथ चडूँगी लारे फिलंगी--मालीनी । 
(ज्ञानविमल कृत जबूरास ढाल ११, स्ें० १७३८) । 
७७(२०७७) साहिजहां के बाग में, दो नारंग पकावे को अहो, 
[दोय कलियां पकी को छौड हो छुडिदा साहिबा या लो | 
(सत्यासागर क्षत देवराज रास खण्ड ३, ढाल २, सं० १७९९ ) 
[लाभ वर्दधेन कृत विक्रमादित्य राम मं० १७२७ | । 
७८ (२०७८) साहिब अब मोहि शो दिल घरिये। 
(ज्ञानसागर कछ्त गुणवर्मा राम खण्ड ६, ढाल ३, सं७ १७९: 
७९ (२०७९) साहिब कव मिर्े ससनेद्दी प्यारों हो। 
(न्याय सागर कृत शास्ति जिस स्वृतन) । 
८०(२३१०) हो प्रीत्रम तुम बिना मेरों न कोई। 
(नेम विजय कृत शीकवती रास खण्ड ६, हाल ३, संत १७५ 
८१(२३११) हो मतवाले साजना रजनि आज रही न रे । 
| (मोहनविजय कृत चंदरास खण्ड ३, ढाल १, संवत्‌ १७८३ 
चौबीसी स्तवन ११वाँ सं० १७२० लगभग । 
८२(२३१३) हो मतवाले साजना, मुझ कोई न छेड़ो वे । 
(उदयरत्न' कृत भुवनभानु रास ढारू ५२ संदत्‌ १७६९] । 
८३(२३१३) हो मित्र ! जाण्या मम तुमारा (जिनविजय चौवीसी १८वीं) । 
और भी बहुत सी हिन्दी देशियां हैं पर इनमें सभी लोक-गीत नही ह 
भजन, स्तवन आदि साहित्यिक रचनाएं भी होगी फिर भी जो कुछ 
वे ३५० वर्ष तक के प्राचीन होने स मद्ृत््व के हैं. जो छोक-गीत नही 


विस्मृत प्राय भ्राचोन हिन्दो लोक-गीत श्१े 


संवतों की रचनाओं में उनका उल्लेख व प्दरण है वे. उस समय तक काफी लोक 
प्रचलित हो चुके थे | 


, देक्षाई मे २३२८ देसियों की अनुक्रमणिका देने के बाद हमारे संग्रह के देशियों के हस्त- 
लिखित-पत्रों से ११३ देशियों के उद्धण्ण और दिये हैं, उनमें भी. कुंछ हिन्दी के हैं यद्यपि कुछ देशियों 
की एकपंक्ति पहले की सूची में आ गई है, फिर भी इस सूची में उसी देशी की अधिक पंक्तियाँ ल्खिी 
हुई हैं। इसलिए उन्हें भी नीचे दिया जा रहा है :--- 

(१) भरे भेरे आछे लाल त॒म बित पल न रहूँ। मेरे आछे० 


(२) 


(३) 


(४) 


एक वन ढूड़ि सकल बन ढूंढ पीतम कहूं न रहे --मेरे 

(मेरे नेय विजय कृत गीलबती रास खण्ड ६, ढाछ ७ संवत्‌ १७५० ) 
मोहन विजय कृत हरि वाहन रास ढाल १९; संबत १ ७५५; 
मोहन विजय छुत हरि वाहन मानतुंग मानवती रास ढाल १५' 
मोहव विजय कृत हरि बाहन रत्नपाल रास खण्ड २, ढाक १३, सं० १७६० ; 

सौजन्य-स्न्दर कृत द्रोपदी रास ढाछ ४४, सवंत' १८१८ ) 

आज रयणि वसि जाऊँ प्रीतम साँबिरे ? 

या तन का पिजरा करू रे ते में राखूं तोहि। 

जबह पिया तुम ग्रमन' करोगे मूड सुणोगे मोहि ) प्रीतम 

इण मांखी रे अपन मरूँगी 

मांखी सोकण राखी हो साहिबा इण मांखौ रे साल मरूंगी। 

इण नैनन में एक तिछ प्रीत रूगी तिल मांह । 

जी तिर तिक देखूं नहीं तो तिल जीवत नांह। 

(जिनह॒पं कृत उपमितति भव प्रपंचा रास ढारू ६३, सं० १७४५) 

ऐसा पंथ खोजो रे ब्रह्मज्ञानी पाच्‌ पडबों होरे ब्रह्मज्ञानी । 

कौन हो तुम कहां ते आये जाओगे किह्ि देसा। 

अवध धरि अमर बेलि बुझूं एक संदेसा। ऐसा ०--रागकैदारी 

(१६वीं शताब्दी लिखित पत्र से ) 

ऐसी -दोपहरी में कहां चली मृगा नेणी ? 

पाय उभाणी है कमल ज्यूं कमछाणी--ऐसी०७ 

थई थी. हूँ फूछ लेण, भूछी सखी संग सेन, 

प्यासी कूं पिछाय पाणी ।--ऐसी ० ॥१॥ 

डाहमो जिहणो पाणी पिछाय देहू डगर बताय देह । 

न कृण बैठो प्यारी कुंत में आई के तूं ऐसी० ॥२॥ 

जैसा रंग कुसुंब का रे तैसा इहें संसार । 

सब जगि बल देखिके भारी अमाणी हम भी चारुणहार। 

हरि रंग माणिद्ध तेरा मया पराणा बोल 


फिपुर्तानी 


(७) कैसी प्रीति चकोर कौ चदा ही माने 
ऐसी ओर निवाहियें ओ वा की ओ जाने 
साजता | सेड़ा सन धरम सूँ रिगा सलने साजना ! 
(८) छणज्जे बैठी केसरी रे मेरा बल पतियार 
विलंब तम॒र कूं बुझि गया मेरे तेन रहे झरलाय। 
दरूपतियार---मेंडा 
(उपरोक्त दोनों देक्षियों में सिन्धी का मेंडा शब्द जाता है. इसलिए ये पंजाब भे 
प्रचलित होंगी । ) 
(९) जो तुम चलो दो प्राण तजूंगी रोय रोय अंखिया छाल करूँगी 
चलत न देऊ, माइ अपने प्रिय कूं--राग सोरडी 
(१०) डूंगंर डूंपर हूं भूवि मत मोहना छाल। 
क्यूं ही ८ पायो मैं पीय हो मन मोहना लाल । 
(११) दिल्ली तर्ण दरवाजे गोसे चढ़ी कवाण' 
खेंचण वालो को वहीं किस पर करूँ गुसान । 
या में नाजर छा जी या मैं बाहक छा जी। 
हलवे हुलवे माण गुमानी पीया म्है नाजार छुजी। 
(१२) मेरे पीउ की ख़बर को ल्याव मेरे बंभन । 
दुयृंगी रे करकों कंकना--मेरे० | 
(१३) हाथ का दूंगी मूंदड़ों गल को नवसर द्वार रे लहरियों मेरे भीजेंगों 
भीजे छेल री बांह रे लहरियो मेरे भीजेगो । 
पाथर फोड़ों देरो मूँघडो चदिय बहाऊं तेरो भूर (चूर) लह० 
साहिब सूं प्रीति न तोड़ जोरू, सो सो वार रे । छड़ ० 
मैं गुणवंती गोरड़ी छैछ छबीरो जार रे 
(जिन हषे कृत महाबल मलया सुंदरि रास सं० १७५१) 
उपरोक्त देश्षियों में अधिकाश अब विस्पृत हो चुकी हैं। इन देक्षिमों वाके लोक-मीत 
छली के आस-पास के हिन्दी प्रदेश में उस समय काफी प्रसिद्ध होंगे। राजस्थान में भी उसका 
चार रहा होगा, इसीलिए उनकी तर्ज में जैन कवियों ने अपने रासों की ढालें बनाई । 
जैसा कि पहले लिखा गया है, श्रीकृष्ण वृन्दावन आदि के तो अनेकी लोक-गीत व भजन 
सिद्ध रहे हैं और उनकी तर्ज में जैन, कवियों ने बहुत सी ढाल री है + ऐसे शताधिक हिन्दी 
कणीतों की सूची भी देशाई जी की देशियों की अनुक्रमणिकः में प्राप्त है। लेख विस्तार भय 
इस लेख में उन छोक-गीतों के वास नहीं दिये गये हैं। अन्य स्वतन्त्र लेख में उन्हें फिर कभी 
काधित किया जायगा | 


ब्रजभाषा के लि्न-वचनीय रूपयाम 
डॉ० अस्बाधसाद सुस्त 


8$(--भाषा का अध्ययन वाक्‍्यों के माध्यम से किया जाता है। वाक्य का विश्लेषण करते- 
करते ही हम पद, शब्द, अक्षर, ध्वनि तथा ध्वनिग्राम तक पहुँचते हैं। पदों के विश्लेषणात्मक अध्ययन 
के मार्ग में ही रपप्रामों का भी अध्ययन हो जाता है। पाणिनि की भाषा में बहुत कुछ जिसे प्राति- 
पदिक या धातू कहते हैं, उसे ही आज का भाषाशास्त्री मूल रूपग्राम कहुता है। रूपप्राम ध्वनि 
प्राम की तरह भाषा की निरर्थक इकाई नहीं है। बह एक अथवा अनेक ध्वनिग्रामों की सार्थक इकाई 
है। रूपग्राम में अपनी तिजी आस्तरिक अर्थथ्ोतकता नहीं होती। वस्तृतः उसकी अर्थद्योतकता 
सन्दर्भ पर निर्भर है। संस्कृत में महत्‌' प्रातिपदिक है। वर्तमान भाषाशास्त्र के आधार पर हम इसे 
विशेषणसूचक मूल रूपग्राम भी कह सकते हैं। संस्कृत के महत्‌' से यह पता नहीं चलता कि ग्रह पुरुष 
जाति का सूचक है, अथवा स्त्री जाति का अधवा नपुंसक जाति को प्रकट करता है। किन्तु जब इसमे 
प्रत्ययों का प्रयोग होता है तब क्रमशः महान, सहुती और मह॒त्‌ पद बनकर पुरुष, स्त्री और 
नपुसक लिंग का वोध कराते हैं। ठीक इसी प्रकार ब्रजभाषा में बढ़ रूपग्राम (रूपमात्र) 
अपना पूर्ण अं तभी प्रकट करता है जब' उसमें [-औ ] तथा [-६| नाम के लिंग सूचक रूपग्राम 
(रूपमात्र) जोड़ दिये जाते हैं, उदाहरणार्थ--- 

(१) बड़ों छोरा आयो। [बड़ +--औ] -पुंल्डिग । 

(२) बड़ी छोरी आई। [बड़ +--ई६]| -स्त्रीलिब्श। 

$२--मूल रूपग्राम ही प्रत्यय और परसर्गों के योग से पर्दा का रूप प्रहण करता है। 
प्रत्यय और परसर्ग से मूल रूपग्राम' का अर्थ प्रकाशित अवश्य होता है, किन्तु मूलतः भी मूछ रूपग्राम 
में अर्थ का अस्तित्व अवश्य रहुता है। एक प्रकार से मूल रूपग्राम शब्द' का ही पर्यायवाची है। 
शब्द अर्थ से समन्वित होता ही है। वाक्यपदीयकार श्री भर्तृहरि ने शब्द और अर्थ को एक ही 
आत्मा के दो भेदों के रूप में माना है ० 

“एकस्थैवात्मानों भेंदौं शब्दार्थावपुधक्‌ स्थितौं! --- वाक्यपदीय' २३१ 

महाकवि कालिदास और महात्मा तुलसीदास भी वही बात कह रहे हैं जोश भर्तृहूरि 

ने कही है -- 
“बागर्थाविबि संपुक्तो यागर्थ प्रतिपत्तयें । 
जगत: पितरी बन्दे पावती परमेहवरो॥* -+- रघुवंदा -१।१ 
रन न न 
“गिरा अरथ जछ-बीचि सम, 
कहिअत मिन्न न निन्न यारनयच्च 





१४ हडडस्तावी 


$३---जैदान्त दशनू,का जो बह है योगदशन का जो ईश्वर है साख्य क लिए जो पुर है 
वैशधिक दक्षन जिसे विश्यप कहता है. _याय की दृष्टि मे जो हद दें बौद्ध दशन जिसे ज्ञान जैन दशन 
जिसे पुदूगल, चार्वाक्‌ जिसे भूत, आधुत्तिक वेज्ञानिक जिसे प्रकृति कहते है और स्फोटवादी 
जिप्ते स्फोट कहते हैं उसे ही ब॒तमान काछू का भाषाविज्ञानी मुछ रूपग्राम मानता है। इसी का बीज- 
रूपांश परा, पश्य-ती, मध्यमा और वेखरी दाणी के नाम से विश्यात है। इसी में प्रत्यय, परसगे आदि 
अपना थोग देकर तथा वक्‍ता दे कर, नेव आदि का संकेत छेकर अपने विचार स्पष्ट किया करते 
हैं। पतंजलि ने महाभाष्य में कहा भी है --- 


“बहवों अर्था हि गम्यन्से अक्षिनिकोर्च: पाणिविहारेइ्च 
“+ पतंजलि, महाभाप्य २।१)१ 


हलक 8 है पका, आदि 


$४--बजमाषा के गू' आ' इ आदि ध्वनिग्राम हैं। इनका शोई अर्थ नहीं। किन्तू इनका 
आवतेन समनन्‍वयात्मक झूप में गाइ” ध्वत्ति उत्पन्न करता है जो सार्थक है। यही सार्थ आवर्तन 
रूपग्राम है। 

8५--मूल रूपग्राम प्रमुख्यत: पाँच वर्मों में वर्मीकृत किये जा सकते हैं---(१) संज्ञा 
रूपग्राम, (२) सर्वताम रूपग्राम, (३) विश्ेषण रूपग्राम, (४) क्रियारूप ग्राम, (५) अव्यय 
रूपग्राम । 

$६-- सहयोगी रूपग्रामो को सम्बन्धतत्वीय रूपग्राम भी कह सकते हैं । इसके अस्तर्गत ही 
लिंगसूचक और वचनसूचक रूपग्राम आते हैं । 

$9--अजभाषा के कुछ पुलिंग पद (संज्ञा) 

व्यंजनान्त पद--चाबवुकू, अद्रख, सागू, औौगू, भाल । 

अकारान्त--लट्ठ, घीअ, पीअ ( >पीव, कचलोह ) । 

भआकारान्त--छोरा, फोरा, कौड़ा, चाचा, नाना । 

इकारान्त--सेठि, मेढि। 

ईकाराण्त--हाती, घोबी, मोती, माली । 

उकारान्त--धीउ, पीज, ज्वाबु, तेल, मेल, सूघु । 

अकारान्त---आलू, चकक्‍्क्‌, डॉकू , बकक्‍्कू। 

एकारान्त--दुबे, पाँड़े। 

ऐकाराम्त--- ८ 

ओकारान्त-- १८ 


औकारान्त---औजझपी, नारौ, चौबौ, थानौ, पामरौ, यि विकारी [(तियेंक) 
अवस्था में एकारान्त हो जाते हैं] । 


१. ब्जभाथा में गौ” के लिए गाई, गाय, गइया, गइआ, गगग्या आदि प्रचलित हैं। 
लाठी कै लिए लठिया और थोटो के छिए चटिया सब्द अधिक प्रचल्स हैं 


| ऋषफाफाजबएकक अप 
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र्छ 
शर्ट 


टछ (४ छू आग 


पद 
चाबुक्‌ ** 
अक्रख छ््ड 


»सागू हर 
. आग. 75 


भाइ या 


« किं)लटूड ++ 


क्न्ट्ठु 
छोरा. हब 
फोरा. हू 
कौड़ा 


. चाचा. -- 
. नाता. 
- सू एल इ। 
+॥मस्‌ एुटशू ४॥ 
+।ह आत ई। 
रू )ध ओब्‌ ई। 
म्‌ओत ई। 
- ।म्‌आलई। 


ध्वतिग्रा् 
।चूआडक्‌। 
!अब्‌ र्‌ अख्‌। 
।स्‌आमस। 
।औं ग्‌। 
!भूआड। 
32000 लक, 
॥डूशड दू जा 
(छूभो र्‌ आ। 
।फ्‌ ओर जा। 
।क्‌ औड़ आा। 
।चू आ चू आ। 
।नूआनूआ। 


।धुईंउ। 


- पुईझ। 


# चुअकक्‌ऊ। 


।ड॒आं कऊ। 
।बू अक कू ऊ। 
दुयब्‌ए। 
प॑र्बांडए 


अजभाषा के लिज़-वचनोय रूपप्रास 


संज्ञा मूल रूपग्राम पुंलिगीय रूपग्राम 


(चाबुक्‌ ) 
(अद्रख--) 
(सागू--) 
(--अँग्‌ 
(भाह--) 
(छट्‌5--) 
(--+) 
(छोर--) 
(फोर) 
(कौई---) 
(चाच--) 
(नान--) 
(सेठू--) 
(मेठ--) 
(हातू--) 
(धोवू--) 
(मोत्‌--) 
(माछ--) 
(धी--) 
(घी--) 
(पी--) 
(पी--) 
(ज्वाबू--) 
(तिलू--) 
(भेलू--) 
(सूपू--) 


(आर--) 
(चकक्‍्कू--) 
(डॉक्--) 
(बक्कू--) 
(इुबू--) 
पाँड ) 


(०) 
(--०) 
(7९) 
(“० ) 
(अत) 
(अं) 
(3) 
(-आ ) 
(>-भा) 
(“आओ ) 
(-आ) 
(--आ) 
(-53) 
(--+5४) 
(--ई) 
(- ४) 
(--ई) 
(-+६) 
(3) 
(अं) 
(-“उ) 
(--अं) 
(--3) 
(--3) 
(जब) 


(कक 


(-+ऊ) 
(-“ऊ) 
(-ऊ) 
(-+ऊ) 
(--ए) 


शून्य प्रत्यय 
झन्य प्रत्यय 
द्रान्य प्रत्यय 
शत्य प्रत्यय 
शन्य प्रत्थय 
अ प्रत्यय 
उ प्रत्थय 
आ प्रत्यय 
आ प्रत्यय 
आ प्रत्यय 
आ प्रत्यय 
आ प्रत्यय 
इ प्रत्यय 
इ प्रत्यय' 
ई प्रत्यथ 
ई प्रत्यय 
ई प्रत्यय 
ईं प्रत्यय 
उप्रत्यम 
अ प्रत्यय 
उप्रत्यय 
अप्रत्यय 
जप्रत्यय 
जप्रत्यय 
उ प्रत्यय 
उ प्रत्यय 


ऊ प्रत्यय 
ऊ प्रत्यय 
ऊ प्रत्यय 
ऊ प्रत्यय 
ए प्रत्यय 
ए प्रत्यय 


(५ 


(६ हिडडुस्सानी 
२९ औौद्पया !औौफ्॒अपओऔ  मौकझ्रप ) “>ञतर) औ प्रत्यय 
) 


३०. गारा ह*ह ।गृ आ रु औ। (गार---) (-औ) . भौ प्रत्यय 
३१. चौबौ + !चू्‌ औब औआ। (चौब--) (भौ) ओऔ प्रत्वय 
३२. थाना. + )थू भा जू औ। (थान--) (+म).. ओ ज्त्यय 
३३. पामरो रू !पृआमअर॒भी। (पामर--) (>>थौो) आ प्रत्यय 
$९ पूलिंग पद (एक ब०)- .. स्वीलिश पद (एक य०)--. अर्य 


१. लठ्ु |). विकारी [त्तियंकू) ऊूठिया-वि० अविकारी,. ( -ब्लाठी) 
छट्ठ | अविकारी (ऋणजु) 


२. छोरा- वि०, अविकारी छोरी- ब्रि० जविकारी . («लड़की ) 
३. सेठि- 4०, अविकारों सेजमी- वि. अबिकारी (>पक बदवी) 
४. हाती- वि०, अविकारी हेतिनी- वि०, अविकारी. (एक पल्चु) 
५. धोबी- वि०, अविकारी शोबितू- वि०, अविकारी . («एक जाति) 
६. माली- वि०, अविकारी भालितू- वि०,. अविकारी. [->एक जाति) 
७. सूपु अविकारी 
सूप | विकारी' सूपनी- बवि०ए, अधिकारी [अनाज साफ़ 
| करने की एक वस्तु) 
८. पॉड़े अविकारी पेंडिआइन-विं०.. अविकारी [- एक प्रकार की 
अल्छ बाह्मणी में) 


९. चौवौ ) अविकारई्ी। (ऋजणु। 
चौबे | बिकारी (तियंक) चौबिनू- वि०,  अबिकारी (आह्वा्णें की 
चतुर्वेदी शाखा) 
१०. पामरी . अविकारी 
पामारे विकारी पामरी थि०, अविकारी, . (खोदले का एक 
प्रिया औजार अर्थात्‌ फाबडा 


ऋणज विभकति (१) मेरौलट्ठ अच्छी काँमु करत्वे। | न 
तियंक्‌ विभक्ति (२) मेरे लूठ ने अच्छी काँमु करयो। # _* किरकीय रूप 


ऋणु रूष (१) तू जोर ते लट॒ढ मारि 


तियेक्‌ रूप. (२) तू जोर ते लद्ठ ए मारि |; कमकारकीय रूप 


6१०-- , 

संज्ञा रूपग्राम क्रारक परसर्ग पद पर प्रत्यक्ष 
(लटूठद--) कर्ता हा ल्ट्ु (--ज) 
(लंटूठ--) कर्ता नै लटूठ नें (कर) 


३ (१) छुस सूपु केठ (२) तुम सूपऐं छेठ _चरुप' विकारों है। 


ब्रजभाषा के लिझु-बचनोय रूपप्राम १७ 


(बट्बू-ू).. कर्म हा लट्दु (--3) 
(लदूदू--).. कर्म रे लट्ठ ऐं (--अ] 


$११--उप्षर्युकत विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि ब्रजभाषा में पुलिंग एकवचन 
का कर्तरि कमेंणि रूप वाला पद परसर्ग रहित होने पर उकारान्त होता है। परसरगगों के साथ तो 
ये अकारान्त हो जाते है। परसभों की बनुपस्थिति तथा उपस्थिति ही इन्हे अविकारी तथा विकारी 
बना देती है। 


ऋजुरूप (१) चौबों किताब पढ़त्वे। 

तियक्रूमप (२) चौबे नें किताव पढ़ी। | कर्ताकारकीय रूप 

ऋजुरूप (१) मै एकु चौबौ बुलायौ। डे 

तिर्पक्रूप ( र्‌ ) म््ने एक्‌ चौबे कू्‌ बुलायौ | |) कर्मकारकीय ख्प 
सज्ञा रूपग्राम/ कारक परसर्ग पद पर प्रत्यय 
(चौबू--- ) कर्ता - [फ़ारसी में पूर्वसर्ग) . चौबौ (-+औ) 
(चोबू--) कर्ता जे | 80060 6 घटक | चौबे नै... (--णए) 

कम 5 भैयौ 

80 आह । हि है | प्रयोग फ़ारसी से|। (“-औ ) 
(घोब--) कर्म कूं [प्रभावित है। ) चौबेकूं (७) 


इस विश्छेषण से यह सिद्धान्त निश्चित हुआ कि पुलिंग एकबचनीय कतैरि-कर्मणि पद 
जो परसर्गरहित होने पर औकारान्त होता है, वह परसमों के योग में एकारान्त हो जाता है जैसे 
चौबौ' से चौदें अर्थात्‌ तिर्यक्‌ रूप चौदे। 

8१२. सारांश यह हैं कि उकारान्तता और औकारान्तता एक-सी परिस्थितिथों में देखने को 
मिलती है। ब्रजभाषा के पदों में यह उकारान्तता और औकारान्तता कहाँ से आई ? संस्कृत का 
प्रथमा विभकित का प्रत्यय यू” (अः) ही प्राकृत में ओ या उ में बदला है। संस्कृत का देव: पद 
अपश्रंज् में देवों या देवु बनता हैं। अपअ्रंज्ञ से ही ब्रज को औकारान्तता और उकारान्तता प्राप्त 
हुई है। खड़ी बोली के प्रभाव से ब्रज के कुछ पुछिंग पद आकारान्त भी हो गये हैं जैसे छोरा, घोड़ा 
गधा आदि। किस्तु कर्ता-कर्म में एकबचनीय मेंलु, खेलु, थानो, पामरी आदि तो उकारान्त और 
औकारान्त ही' हैं जो पालि, प्रकृत और अपभ्रंदश की परम्परा में ही' हैं। 


१३. बहुबच्तीय प्रयोग-- 


(१) मेरे लद॒ठ अच्छी कॉम करत ऐ । कल में 
तियेक्रूप (२) मेरे लट्ठन्‌ ने” अच्छी कामू करयो। कर्ताकारक में प्रयोग (छट्‌छ ) 


(१) में मौहन्‌ ते दस्‌ लद्ट लागो। | री 
तिर्थक्रूप (२) मैं मौहन ते दस्‌ लट्ठुत्‌ ने! लछायो। कर्मकारक में प्रयोग (लट्ढे ) 


(१) दस चौबे किताब पढ़तएऐं। अतकिरक मे 
तियंक्रूप (२) दस चौबेन्‌ ने” किताब पढ़ी। | कर्ताकारक में प्रयोग (चौबे) 


१. उत्तमपुरुषीय सर्वेनराम के जितने पद-रूप हो सकते हैं। उनमें वेज्ञानिक आधार 
पर मूल ) 'भ्‌' व्हरता है 


श्८ हिंदुस्तानी 


१) में दस चोबे बुझावतू | 
तियकरूप (२ | मैंने दस चौबेल कू वाया कसवारत में अयाग (चौंडे) 


उपयुक्त पद बहुबचन में 'न' सहित विकारी है। इनकी उकारास्तता या औकारालता 


बहुबचन में समाप्त हो जाती है। 
ब्रजभाषा सा० खड़ीमेसी हिन्दी 
(१) लदठ... (वहुबचन)-- (१) कटठ  (बहु० ब०) 
(२) लट्ठनू ने (बहुबचन )-- (२) लद्दों ने (बहु० 4०) २. लदूठी को (बहुण्ब) 
(१) नौवे... (बहुवचन)-- (१) चौने (बहु० ब०) 
(२) चौबेनू नो (बहुवचन)-- (२) चौथे ने (बहु> अ० 


१४. ब्रजभाषा के कुछ स्त्रीलिंग पद (संता) 


पद ध्वनिग्रान्त संज्ञा भूछ खम्रग्राम स्त्रीलींगीय रूपग्रास 
१, खाट *+ ।|खआद। (खाई--]) (“+०१. चुन्य प्रत्यय 
२, गष्प नत गअपृप्‌अञ। (गंग--)  (++|) अपन्‍्यप 


३. चिरइआ) _ | च्‌इरुअइआ। (चिरु--) (>ैअपजा ) अटआ पत्यय 

चिरिश्या | चूदरुअय आ। (चिरु--) (“-अइया) अदया फ्रत्यय 
४. ब्यारि ना ब्यूआर्‌इ) टव्यार--) [६ ढ़ प्रत्यम 
५, छोरी 5० ।छ ओ र्‌ ई। (छोर---) (5). ई£ईप्रत्मम 
६. प्याजु ॑ऊ।पयुआजूड। (प्याजु--) (४3)  # प्रत्वथ 
| 
४ 
९ 
हि 


, बहू न्‍ः ।बूअहऊ। (बअह--) (-ऊ) अपत्यय 
. परे नल पूअरएँ। (परू--) (जो). ऐ सप्रत्यय 
, खबूड़ी ल्‍*भ ।लूअबृडओ। (छबवड़ू--) (वी) ओ प्रत्यय 
१०. लौ' श्र ह2है (छह (भी) आऔ प्रत्वम 
4१५. अजमाोयषा के बहुमचनीय रूपग्रास---- 
पुलिय 
एकदचन बहुवचन मुझ रपग्राप तथा बहुशननीय रूपग्राप 
१. मोर रा (मोर्‌---०) शून्य प्रत्यय 
५ (तिथंक्‌) मोर (मोर---अनु) अन्‌ प्रत्यय 
२. लटूठ, कटक . व (लटऊ-->अ ) अ प्रत्यय 
गा (तियेक्‌) छटूठन्‌ (लदूदू--अन्‌ ) अन्‌ भ्रत्मय 


१. क्ृजभावा में चोबन ने” का प्रयोग 'चौबों को' के अर्थ में सी होता है; जैसे 
तुम इन सब चोबच्ने दछिना देख।।४ चौब॑ जे दछिना देख।” चौवेन+-एँ-जोब॑शे, अथवा सोबते-।-ने >«सेंबेन । 
४». “२ या यहाँ शुति या राग है। 
मे अ० सो० अ>ब्रख० तो प्रेम को लमम--दे० उर्द-हिंस्दी कोच, संपांब, मछाहू। 


९. पामरी 


ब्रजभाषा के किज़ू-बयनीय रुपप्रास 


छोरा 
(तिर्यक्‌ ) छोरान, 
छोरन्‌ 
सेठि 
(तियंक्‌ ) सेटिन्‌ | 


धोवी' 
(तियंक्‌) धोबीत्‌ 
सूप्‌ 

(तिर्यक्‌) सूपन्‌ 


डॉँक्‌ 
(तिर्वक्‌) डॉँकुन | 
डॉकून्‌ 

पाँड्रे-पांषें 

(तिंक्‌) पाँड्रोनू, । 
पॉड़ित्‌ 


पामरे 
(तियंक्‌) पाम रेनू, 
पामरेन्‌ ) 


१९ 


(छोर--आ) आ अत्यव 
छोर--अन्‌) अन्‌ प्रत्यय 


(सैठ--इ ) इ प्रत्यय 

(सेठ--इन्‌ ) इल्‌ प्रत्यय 
(धोव--ई) ई प्रत्यय 
(धोबू--ईनू) ईलू प्रत्यय 
(सुपू--०) शूत्य प्रत्यय., 
(पप--अन्‌) अनू प्रत्यय * - 
(डॉकू--ऊ) ऊ अत्यय 
(डॉक्--उन ) ऊत्‌ प्रत्यय 


“ऊन ) 


(पाँड़--ए) ४ प्रत्यय 
(पॉड़--एन्‌ ) एन प्रत्यय 


(पामरू--ए) ए प्रत्यय 
(पामरु--एन्‌) एन प्रत्यय 


उपर्युक्त पदों की बहुचचनीय तालिका पर दृष्ठिपात करने के उपरास्त स्पष्ट हो जाता 
है कि ब्रजभापा के बहुबचन में प्रायः सभी पुलिग संज्ञाएँ न सहित विकारी हैं। 


8६.८ 
एकवचन' 
१. खाद 
२. गष्प 
२. (क) चिरइओं 
३. व्यारि 
४, प्याजु 
५. बहू 
परे (खेत की 
हानि विशेष ) 


- लबड़ों (असत्य 
'माषिन्री ) 


ली 
के 


प्छ 


(तिर्यक्‌) चिरइअन्‌) 


स्त्रीलिग 
बहुवचन मूलरूपग्राम तथा 
खार्‌ (खाहू--०) 
(तियंक्‌) खाठन्‌ ॥ (खाद--अन्‌ ) 
गंप्प (ग्रप्पू--अ ) 
(तियंक) ग्रप्पन्‌ ॥ (ग्‌--अन्‌ ) 
चिरइआँ 


| (चिर्‌इआँ--अनुभइ ) 


ब्यारि "१ (ब्यार-३) ' 
(तिर्यक) ब्यारिन्‌| (व्यार--इन्‌) 
प्याज्‌ (प्याजु--० ) 
(तिर्यक्‌ ) प्याजन्‌ (प्याजू--अन्‌ ) 
बहु ] (बह --ऊ) 

(तिर्यंक) बहून | (बह--ऊन्‌ ) 
प्र ५ | (पर--ऐ) 

(तिर्यक) परैनू | (पर--ऐन्‌) 

लबड़ों (छबड़ --औ ) 
(तिर्यक' ऊबडोंन्‌ (लबड--ओन्‌ ) 


ह बहुबंचनीय रुपप्रास 


शून्य प्रत्यय' 
अत फ्रत्यय 


अ प्रत्यय 
अन्‌ प्रत्यय 


आँ, अनु प्रत्यय 


इ प्रत्यय 
इनू प्रत्यय 


बुल्य प्रत्यय 


ऊ प्रत्यय 
ऊम्‌ प्रत्यय 
ऐं प्रत्यय 
ऐन अत्यय 
ओ प्रत्यय 
ओन प्रत्यय 





२० हिबुस्तानी 
८. लौ[(व्लूंगन) लो (लू+-ओ) ओ प्रत्यय 
[तिर्यक्‌) लौनू (ल+भौनू ) औन प्रत्यय 
8१७---उपयुक्त स्त्रीलिंग तालिका से स्पष्ट है कि ब्रजनापा की स्त्रीछिंग संज्ञाएँ बहुबचन 
में अनू और न्‌ सहित विकारी होती हैं। 


पुंलिग रूपग्रास स््रीलिय रूपप्राम 
सूल-+-मु० सूल--स्त्री० 
१. मोर्‌ न्‍+ (मोर--०) १. मोर्नी 5 (मोर-नी) 
२. छोरा + (छोरु---आ) २. छोरी “" [छोर--ई) 
३. चिरौटा. + (चिर--भौठ ) ३. चिरइआ + (चिरु--अइआा) 
४. मूसटा_ 5 [सूसदू--आ) ४. मूसट्री #5 [मूसटू--ई) 
मुखदिया -+ (मुमरद--इया) 
५, चमार्‌ न्‍क [चिमनआर--०) ५- चमारि :” [चमू--आर--६) 
६. चुदूट.. ₹- (चुदूट--आ) ६. चुटिया - (चुटू--आया) 
७. तमेंडा. *+ [तिमू+ऐंड--आ) ७. तमेड़ी. +*5 (पमनोड़--ई) 
८. बिलौरा... हू (विद+और--आ) . ८: बिलैरी. - (विद “ओऔर_-ई) 
९. कुदेरा ल्‍* (कुंटू+ऐरु--आ) ९. कुटरी -.. (कुद +ऐेर--ई) 
१०. फोर ++ (फोर--आ) १०. फ्रिया . फर-«इवा) 


8 १८--हिन्दी के कुछ प्रत्यय मूलतः शब्द हैं। उपयुक्त तमेंडा, बिटौर! और कुटे रा शब्दो 
में जो प्रत्यय हैं, वे संस्कृत-काल में पूर्ण सार्थक शब्द ही थे। सं० ताश्रभाण्ड:-न्रज० तमेंडा। 
सं० विष्ठाकूट ;सं० बिट्कूट>ब्रज० बिदौरा। सं० कूटगूह:> ब्रज० कुटैरा। दूसरे शब्दों में हम यों 
कह सकते हैं कि संस्कृत-काछ के भाष्ड, कट, और गृह शब्द ब्रजमाधा में आकर क्रमशः ऐंड, और 
और ऐर नामक रूपमात्र अर्थात्‌ रूपग्रा्मों (प्रत्ययों) में बदल गये है। इनके स्तरीलिय रूप छघुता 
और कोमछता का अर्थ देने छग हैं। तमेड़ी' स्त्रीछिंग अवध्य है कित्तु उसमें रूघुता का भाव ही 
प्रमुख है। अर्थात्‌ तेंडा (-ताँब का एक बड़ा पात्र) बड़ा होता है और तमेंडी छोटी होती है। 
निर्जीद पदार्थों में लिंग सूचक [--हैं। ऋूपग्राम का अर्थ रूघुताबोतक है। और [--आ; ---औ] 
का विशाल बोतक । 


प्राचीन भारतीय ज्योतिष तथा गणित भूगोल 
श्री क्रायाप्रसाद भिपाठों 


बंदिक वार्इमथ 

ऋतणेद से ज्योतिष भूगोरू के संबंध में वहुत-सी बातें ज्ञात होती हैं। ऋग्वेद से पहले 
खगोंल-संबंधी वेध का कार्य आरंभ हो चुका था और लोग ज्योत्तिष तथा पृथ्वी की भौतिक बातो के 
पारस्परिक संबंधों के विपय मे छामवीव करने रूगे थे। प्रो० एच्‌० एच्‌० विलसन का कथन है,' 
जैसा हम पहले देख चुके हैं, आंगिरस अत्यन्त प्राचीन ज्योतिविद प्रतीत होते हैं। वक्षत्रो का 
इन्होंने ही पता लगाया था।।” ऋणेदिक जायों को यह विदित था कि देश और काल की भावभा 
का उद्भव सूर्यकी सत्ता से होता है।' वे यह भी निश्चित रूप से जानते थे कि सूये केवल एक है।' 
ऋचा ३.३१. ३७ द्योतित करती है कि दिव-रात होने का कारण सूर्य है। १. १६४ .३ में बर्ष 
के सात अंग कहे गए हैं--अयन , ऋतु, मास, पक्ष, दिन, रात तथा घटे।' १. १५५ , ६ में एक शब्द 
“बौरानबे” आया है। प्रो घिरूुसन इसका अर्थ करते हुए टिप्पणी में कहते हैं, यहाँ विष्णु को 
काल का रूप माना गया है जिसके चौरानवे अंग है---ये कालूचक के अवयव हैं--वर्ष, दो अयन, 
पत्र ऋतुएँ, बारहमास, चौबीस अर्धभास, तीस दिन, आठ याम तथा बारह राशियाँ ।” १, १६४ 
११ के सायणभाष्य से भी यह ज्ञात होता है कि ऋग्वैदिककालीन छोगों को बारह राशियों का ज्ञान 
था। एम० मालियों ने सायण के कथन की पुष्ठि की है। १०.५६. ५ के सायणभाष्य में एक वाक्य 
जाता है, 'प्रहों, नक्षत्रों आदि का विभाग करके... .,!' इससे भी ऋग्वंदिक आरयों का 
ज्योतिष-ज्ञान परिलक्षित होता है। मंत्र १.२५. ८ से विदित होता है कि सौर और चार्द्र बर्षो 
का साथ-साथ व्यवहार होता था। यह ऋचा, २-४० , ३ तथा १,१६४. १५ यह दिखाती है 
कि मलमास से सभी लोग परिचित थे। ७. १०२. ९ के आधार पर जैकोबी महोदय कहते है कि 

* लेखक के अनुसंघान प्रबंध “0०020फआटायं: एण (:६6ह्ाब्ग्रैपंट ॥कएज्ॉव्पेह8 प्रा 

[5७ के द्वितीय अध्याय से। 

१. दे०, जिलल्‍व ६ पृ० ३५४ (१९२७ का संस्करण) 

२. १.९५. ४ 

३. बालाखेल्य ८, १०, २ 

४. ६, ३२.४ में सूर्य के दक्षिणायन का उल्लेख है। 

७५. ब्िलसन की टिप्पणियाँ, जिल्द २, पु० २६८ 

६. 2४, शत्वी]ट7-शथिायलड चंद? #ैट्यतथाता2 चेल गफत्य|ताएणाऊ, एाशाएंटा8 

ड्टापट, प्रणोी. 3 


२२ हदुस्ताना 


वदिक काल मे वष वर्षा ऋतु से आरम्भ होता था. कुछ लोगा के मतानसार हेमन्त' से भी वर्षारप 
माना जाता था परन्तु यह मत समीदीन नही प्रतीत हाता मंत्र ३० ८५ १३ स यह निष्कष 
निकाला जा सकता है कि ऋग्वैदिक आय॑ चन्द्रमा की गति पर भी ध्यान देने छंगे थे। १.८४ १४ 
यह निःसंदिग्ध रूप से सिद्ध करता है कि वे जानते थे कि चन्द्रमा स्वयं प्रकाद्षित नही है, 
अपितु वह सूर्य के प्रकाश से ही प्रकाशित होता है'। 

१.२४, १० में सप्तषि मंडल का उल्लेख आग्रा है। ऋग्वेद में चौदह भवनों, छ;' और 
सात लोकों का भी परिनिर्श आया है। 

ऋग्वेदकालीन भारतीयों को ग्रहणों का निश्चित ज्ञान था । लड़्बिग ने तो यहाँ तक कहा 
हे कि वे भ्रहणों के गणितीय सिद्धान्त को भी जानते थे, किन्तु छ्लिट्नी ने उनके इस कथन को 
काटने की चेष्टा की है।' 

१०,८०५. १ तथा १०.१४९, १ में आकानीय पिडों के मार्परिक आकर्षण तथा 
ग्रुत्वाकर्षण की चर्चा आई है। आकाझ के संबंध में बहुत-सी बातें कही गईं है और उस्े 
निराधार बताया गया है तथा इस बात पर आइचये' प्रकद किया गया है कि बह गिर वयों नही 
पडता । 

ऋग्वेद में अब भी बहुसंख्यक ऐसे मंत्र हैँ जिनमें ज्यतिग संबंधी तथ्य सनिहित हैं। परन्तु 
अभी तक उनका ठीक अर्थ नहीं छूगाया जा सका है---वे अभी तक झोगो की समझ में सलीभाँति 
नहीं आए हैं--दृष्टास्तस्वरूप १०,८५.१६। हमे विदित होता हैं कि वे मिनट तक की 
काल-गणना करते थे।' ये आय॑ आकाशीय पिछों के गोलाकार (507८७) स्वरूप से भी 
भलीभाँति परिचित थे ।* 

३ ५५.२० तथा १०.८९ ४ में पृथ्वी को भी गोलाकार बताया गया है। १. ३३ . ८ में 
निश्चित रूप से पृथ्वी की आकृति गोल बताई गई है और ४ . ५३.३ में पृथ्ची के क्रम-कम से प्रकाशित 
होने की जो बात कही गई है, वहु तभी यथार्थ हो सकती है जब यह स्वीकार कर लिया जाय कि 
इस मंत्र में पृथ्वी को गोलाकार (४906८) माना गया हैं। उतल मंत्र का उक्त प्रकार का 
अर्थ तभी हो सकता है, जब हम “निवेशयन्‌ प्रसुवश्नक्तुभिरजगत्‌” का वैसे ही अर्थ करे जैसे सिद्धान्त 
शिरोमणि के टीकाकार पं० गिरिजाप्रसाद द्वित्रेदी ने उसका किया है। इस संबंध में यह स्मरणीय 
है कि ऊपर 'निवेशयन्‌” का क्रम-क्रम से पहुँचने का जो अर्थ छगाया गया है, बह संस्कृत कोषों के 


१. ६.१०, ७ - हैं १०. ११४. ७ 

हे. १.१६४,६ ४. ७, १८, एड 

५. ५.४० , ५से ९ तक ६. एव्वा८ फतक, एक. ॥, >. 466. 
७. २.१५.२ ८. १५.२९,४ तथा ६, १७, ७ 


९. जिल्‍द २, गरध०१ए८घंठ5, ७. ४7रा-जाइक, ७00 5 89.3. 
१०. यथा सुर्म का आकार, चन्द्रमा का आकार, तथा अन्य पिड़ों का; ऋग्वेद १. १६४, 
परे ६४ [सूर्यस्थ सब) और तसटीय २७ 


प्राचीन भारतीय ज्योतिष तथा गकण्षित भगोलू र्३ 


अनसार भी पृूणतया समीचीन है ' कई मत्रा में कहा गया है कि पहले पथ्वी में वर्तेल गति 
थी। इसका एक दुष्टान्त मंत्र ५.३०. ८ है। 

ऋग्वेद की भाँति तैत्तिरीय संहिता भी कहती है कि सूर्य सभी वस्तुओं का प्रधान केन्द्र 
है। कदाचित्‌ इत ऋचाओं मे सूर्य केन्द्रिक सिद्धात्त (छजां०टल्मपपं० ६०००५) की भावना 
की ओर संकेत है। अथर्ववेद के मंत्र २०. ३४. २ में पृथ्वी की गति का परिनिर्देश आभासित 
होता है। 

तैत्तिरीय संहिता में' भी प्रतीकात्मक ढंग से आकाश में विद्यमान गुरुत्वाकषंण शक्ति 
की और इंगित किया गया है। उसमें कहा गया है कि अनंत वा अदितिशक्ति “आकाश का 
आधार, पृथ्वी का आश्रय और इस विश्व की नियामक है।” 

उपर्युक्त सहिता कहती है, / . . . . रात दिन का ही रूप है।”* एक दूसरे स्थल पर बहू 
घोषित करती है? “. . ... . - बहू सूर्य शभी के अभिमुख उदय होता है; इसीलिए प्रत्येक 
व्यक्षित सोचता है कि वह मेरी ओर उदय हो रहा है।” इससे यह बात निःसंविग्य विदित होती 
है कि वे दिन तथा रात के वास्तविक कारण को जानते थे | 

सामवेंद में इन्द्र धनृष का उल्लेख आया है। दो स्थलों पर सूर्य की देशान्तर रेखा का 
परिनिर्देश है। शुक्छ यजुर्वेद की यह पक्ति ऋग्वेद से भी' स्पष्ट शब्दों में सूचित करती है कि पृथ्वी 
गोशाकार (आाक्षणे है -- मातेव पुत्र पृथिवी पुरीष्यमग्नि स्त्रे योतावभारुखा। 

इतपथनब्राह्मण (छगभग २००० ई० पू०) भी निःसंदिग्ध रूप से पृथ्वी के गोलाकार 
होने की बात का इस प्रकार प्रतियादन करता है तस्मोदेष आश्यां लोकाभ्यां परिगृहीतः परि- 
मण्डले भवतः परिमण्डलौ ह्वीनो लौकौ--वे वृत्ताकार वा गोलाकार हैं, क्योकि ये दोनों छोक 
गोलाकार है।* आगे चलकर यह स्पष्ट कह दिया गया है कि ये दोनों लोक दी: तथा पृथ्वी 
है । थौ: वा आकाश गोछकाकार (४9०५८७/) दिखाई ही पड़ता है, अतएवं पृथ्वी के 
गोलकाकार होने की करुपना बड़ी सरलता से की जा सकती है। 

शतपथ ब्राह्मण एक स्थरू पर कहता है, 'छोक दिशाओं द्वारा सूर्य से आवद्ध हैं।”* इससे 
दो बातें विदित होती हैं कि वे लोग गुरुत्वाकर्षण शक्ति से परिचित थे और सूर्येकेन्द्रिक सिद्धान्त 
की भी कुछ भावना थी। ऋष्वेद की अपैक्षा इन पंक्तियों में गुरुत्वाकर्षण शक्ति का अधिक 
विशद परिनिर्देश है। 


१. दांकरवालक्ृष्ण वीक्षित ने भी इस पंक्ति का ऐसा ही अर्थ लगाया है--भारतीय 
ज्योतिषज्ञास्त्र (हिन्दी अनुवाद) पू० ३१ 

२. १. १६४- २ तथर १. १६४. १४ है. २े,४ ११) 

४. शंकर वा० दीक्षित कृत भारतीय ज्योतिष का हिन्दी अनुवाद पृ० २८ 

५. ढं. ४ १२.५-कीय पृ० ३५१ ६. ३. हे -४१-कीथ | 

७. ६,५.४. ६-२ ८. ४, ४,९। ९. १२. ११--तथा १३.५ 
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र्‌४ 8हडुस्ताना 


ऐतरेय ब्राह्मण भी सिद्ध करता है कि प्राचीन भारतीय पृथ्वी के गोलाकार होने और 
दिन-रात के वास्तविक कारण से अवगत थे। इस ब्राह्मण के उक्त अनुच्छेद का सायण ने भी इसी 
प्रकार का अथं किया है। कीथ से उसका अनुवाद इस प्रकार किया है--- (सूये) वस्तुतः ते कभी 
उदय होता है और व अस्त। उसकी प्रक्रिया के बारे में लोग सोचते हैं कि वह अस्त हो रहा है' 
परन्तु दिन के अंत में पहुँचकर वह बस्तुतः अपने को लौठा छेता हैं; इस प्रकार वह इधर रात्रि 
करता है और उधर दिन। फिर वे उसी प्रकार सोचते है कि बह प्राठ:ःकाल उदय हो रहा है।' 
परन्तु बात यह होती है कि रात्रि के अन्त में वह अपने को पुत्र: छौटा छेता है) वह कभी अस्त 
नही होता । यथार्थतः बहु कभी अस्त नही होता, जो इंस रहस्य को समझता है वह सूर्य से सालोक्य, 
सारूप्य तथा सायज्य स्थापित कर लेता है (उसका स्षृर्थ से तादात्म्य होता जाता है) ।/ 

अथव॑वेदीय गोपथ ब्राह्मण भी उपर्युक्त कथन की पुष्टि करते हुए कहता है, “यह 
(पूर्य) न कभी अस्त होता है और न कभी उदय। फिर इस सूर्य को जो छोग सातते हैं कि बह 
पश्चिम में अस्त होता है, (वे वस्तुतः असमीचीन सोचते हैं) क्योंकि तब बहू (सूर्य) दिन के भत 
पर पहुँचकर अपने को छोटा छेता है। बहू सूर्य त कभी उदय होता है और न अस्त । फिर उसको 
जो लोग मानते हैं कि वह पूर्व में उदय होता है, (वे असमीचीन सोचते हैं), क्योंकि तब वह 
रात्रि के अंत पर पहुँच कर अपने की लौटा लेता है।* 

'गुरुत्वाकर्षण शक्षित का सबसे सुव्यवस्थित परिनिर्देश इस प्रकार आता हैं; पृथिव्या- 
माकाश: प्रतिष्ठित:। आकाझों पृश्रिवी प्रतिष्ठिता। आकाश पृथ्वी पर आधृत है और पृथ्वी 
आकाश पर |” वैदिक बाहममय में गुहत्वाकर्षण शक्ति का इससे अच्छा उल्लेख अलम्य है। 

गोपथ ब्राह्मण' एतादुश-भावनाओं की एक शुंखला-सी व्यक्त करता है, यद्यपि ऐसा करने 
मे उसकी भाषा कुछ अवैज्ञानिक सी हो गई है। वह कहता है भूमिरप्सु प्रतिप्ठिता, क्षापों ज्योतिषि 
प्रतिष्ठिता, ज्योतित्रथों प्रतिप्ठितं, वायुराकाशे प्रतिष्ठित:-- पृथ्वी अपू (शून्य) पर आधुत 
हे, अप्‌ (शून्य) आकाशस्थ पिंडों पर; थे पिंड वायु पर; तथा वायु आकाश पर” | 

मैत्रायण उपनिषद्‌ उस गुरुत्वाकर्पण शक्ति की चर्चा इस ग्रकार करता हैं--- प्रहवन 
बातरज्जूनाम्‌  (आकाइस्थ पिंडों को उतकी स्थिति में रखने वाली) वायु की रस्सियो का 
काटना, . . .. . रे 


चेदाड्भः ज्योतिष (ऋक्‌ तथा यजु: लगभग ११०० ई० पू०)* 
यह वस्तुतः एक ज्योतिष ग्रंथ है। परन्तु इससे ज्योतिष भूगोल संबंधी भी बहुत 
भूचनाएँ उपलब्ध होती हैं। इसके एक संस्करण में ३६ तथा दूसरे में ४४ इछोक हैं। इसके 


१. मे, ४ं४। 

२. ४. १०। इसकी और उपर्थुक्त उद्धरण की लुलना इस अध्याय के पृ्बपृष्ठों से 
कीजिए। 

३. तैत्तिरीध उपसिषद्‌ (छग़भग १००० ई० पू० )२०९। ४, गो०बा० १.३८ 


५ ३. 4, पाठ शांकरयएशओंं एऐफ्लएंगाबत5, 5, रिशतॉओॉटयओपडात, 9. 797, 
६ जआार० सपावित तथा «». सहित 


प्राचीन मारतोय ज्यातिष तया गणित मृगोल र्प्‌ 


दक्षिणायन तथा उत्तरायण का कुछ विवेचन और काल दिया हुआ है। बिबुबों (€्वृप्पंप०ः७) 
गणना की रीति बताई गई है। सूर्य और चन्द्र की गतियों का भी कुछ अच्ययत प्रस्तुत किया गया 
है। अन्य तारों की गतियों के बारे में भी कुछ बातें दी हुई हैं। अहोरात् (दिन-रात ), चाखमास, 
बष, युग (पंचवाधिक), तथा सौर बर्ष की परिभाषा दी हुई है। दिनमान तथा मलढमास की 
गणना की भी विधि बताई गई है। 

वर्ष में सबसे बड़ा और सबसे छोटा दिनमान निर्वारित करते हुए इछोक ८ कहता है--- 
“तूर्य की उत्तरायण गति की अंतरा में दिच एक प्रस्थ जल बढ़ जाता है और रात्रि उतनी ही घट 
जाती है, दक्षिणायन के एक चक्कर सें स्थिति ठीक इसके विपरीत होती है---छ: मुहुर्त का अंत्तर 
हो जाता है। 

वेदाजड़ ज्योतिष पर लिखे हुए अपने एक निबन्ध' में डा० थीबो भारतीय भार्यों के इस 
आविष्कार वा मौलिक वैज्ञानिक कार्य के संबंध में कहते हैं, भारत में प्रीक विज्ञान का तनिक भी 
प्रभाव पड़ने के प्रथम ही सारतीयों ने वर्ष में किसी दिन का मान निकालने का अत्यन्त सरल सियम 
निकाल लिया था और उन्होंने गणना कर छी थी कि वर्ष में सबसे बड़ा दिन १८ मुहूर्त का और 
सबसे छोटा दिन १२ मुहरत का होता है।' 

२८ से ३१ तक के इलोकों से ज्ञात होता है कि वेदाज़् ज्योतिषकार सौर तथा नाक्षत्रिक 
(अंतल्य॑ओ) बर्ष एवं उसके अंतर से अलीभाँति परिचित था। 


महाकाव्यों का काल 

रामायण में सौर तथा चान्द्र प्रहणों का कई वार उल्लेख आया है, किन्तु सवंत्र यही कहा 
गया है कि उसके कारण राहु और केतु हैं।' 

२, ४१, १०--११ में सौरमंडल के मंगरर, बृहस्पति, बुध, चन्द्र तथा अन्य ग्रहों का परि- 
निर्देश है। ६.४, ४८ से ज्ञात होता है कि शुक्र भी विदित था। इस छंद में शुवतारे का भी नाम 
है। एक स्थल पर कहा गया है कि राम वा परम पुरुष ही पर्वतवती पृथ्वी का आधार है। यदि 
इसमें पृथ्वी की आकाश में दिक्नी रखनेवाली आकर्षण शक्ति के संकेत को दूँढने की चेष्ठा की जाय 
तो उसे अससीचीन नहीं कहा जा सकता । 

डा० ब्रजेन्र नाथ भौल के अनुसार ४.४३. ५४--सतु देझों विसूर्योषपि तस्थ भासा 
प्रकाशते--में नि.संदिग्धरूप से युमेर प्रभा का उल्लेख है'। डा० सील का यह मत पूर्ण साधार 
और विश्वसनीय प्रतीत होता है । 

महाभारत में भी ज्यौतिय भूगोछ संबंधी परंपरागत रूप से विदित बहुसंख्यक बातों का 





१. एलतऋछ६ ए०पं७ 29. ए.,. छ. प्रफाव्यां, व. 2. 3. 8. अलाइके, 
रण, 46, $877, 9. 42. 

२. १.५५, ०; २९.१२.६२४; ३ .६६.,१०३ ६.४. ४२ तथा जन्प । 

-३- और दे० रामायण ४ ४३ ३५-३६ तथा एि०झंएरट डएंट्एट्क रण करदाड 

फ़ एप 989 पष डच्छो, 


२६ हिइस्तानां 


उल्लख आया है महाभारतकार को यह विदित था कि ग्रहण वा पृण्मिा को ही लगते 
है * इस समय तक सतयग जता द्वापर तथा कल्ियंग वाठी चतुयगी भावना पूण जड़ जमा चुकी 
थी।' वेदाजु ज्योतिष की भाँति महाभारत मे भी एक स्थल पर एक युग म पांच वष बताए गए 
है।' महाभारत में सूर्य, चन्द्र तथा पृथ्वी के विस्तार आदि भी दिए हैं और ग्रहों तारों तथा सक्षत्रो 
का भी उल्लेख है। इस ग्रंथ के अनुसार ग्रहों की संख्या पाँच वा सात है। डा० गोरखप्रसाद ने 
यह दिखाने की चेष्ठा की है कि तत्कालीन भारतीय ग्रहणों के वास्तविक सिद्धान्त से परिचित थे।* 
उन्हें यह भी विदित था कि आकाशीय पिड भोलकाकार हैं--परिभ्रण्डलो महाराज स्वर्भातु 
श्यते ग्रहः।' (महाराज ! ऐसा सुना जाता है कि स्वर्भानुश्रह गोल़काकार है) । एक नभस्थ पिड 
से दूसरे पिड़ की उत्पत्ति की पद्धति से भी हरिवंश (महाभारत का पूरक सा अंश ) अवगत था | 


तस्य मण्डलमध्यात नि/सृतं सोममण्डलम। 
ससनातनाजों ब्रह्मा सौम्य सोमत्वमन्दगात्‌ !। 
“सूर्य-मोलक से चन्द्र की उत्पत्ति हुई, वह चन्द्र ब्रह्मा का रूप होने के कारण ब्राह्मणों 
का राजा है।" 
पातल्‍जलिकृत योगसूत्र के व्यासभाष्य (ख्ीष्टान्द के छगभग]) में भी ज्योतिष भुगोल- 
सवधी अनेक परंपरागत तथ्य बिखरे पड़े हैं। वेदान्तसूत्र घोषित करता है कि आकाश दोनाः 
लोकों का आधार है।' वैशेषिक सूत्र (६०० वा ७०० ई० पू०) में गुरुत्वाकर्षण शक्ति की स्पष्ट 
शब्दों में चर्चा आई है--पूरुत्वप्रथत्वसंयोगातामुत्रेक्षणम्‌”” तथा संस्काराभावे गुरुत्वासतनम्‌" 
(कार्य-जनित परिचालन-ऊर्जा के अभाव में गुरुत्वाकर्षण के कारण कोई वस्तु गिरती है) | 


पुराणकारू 


प्राय: सभी पुराणों में ज्योतिष भूगोरू संबंधी कुछ न' कुछ बातें पाई जाती हैं। बहुधा 
पुराणों में इस वियय पर कई अध्याय पाए जाते हैं। विष्णुश्रमोत्तर पुराण के द्वितीय भाग में 
सिद्धान्त-विषय पर एक पृथक्‌ खंड है। यह गद्य में छिखा हुआ है और पैतामह सिद्धान्त के नाम 
से अभिहित किया गया है। 

यद्यपि पुराणों के इन खंडों वा अध्यायों में बहुत-सी उपाल्यानात्मक वा काल्पनिक बातें 
भी दी हुई हैं, किन्तु उनमें वैज्ञानिक तथ्य भी पर्याप्त परिमाण में मिलते हैं। 


१. सभापव् ७९. १९, वि० दे० गोरखप्रसाद; भारतीय ज्योतिष का इतिहास, पु० 
१६२, भीष्मपर् २.२३ (स० ना० दत्त का ऑग्लानुबाद); भीष्मपर्व ३.३२ 


(वा मभ० ना० दत्त ३.२८, पुृ० 3४)। २. आदि पर्व १.६५ (बा ६६) 
३. आदि पर्व १२४, २२॥ डे. आदि पर्च १,६५१. ५, भारतोय ज्योतिष 
का इतिहास, पू० ७६१ ६० १-१२, ४॥ ७. ३.१६, २८५ 
<.. कांड हे, सूत्र २६ (व्यासभाष्य) पृू० १८९॥ ९. १.३, १६। 


० १६१२९ १९ ५९ १८ 
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ए 


प्राचोत भारतीय उ्यौतिव तथा गणित भूगोल र्छ 


पुराणों में सौर और चाछ ग्रहों की कई बार चर्चा आई है, किन्तु उनके गणितीय 
पिद्वानतों की चर्चा कऋद्वाचित्‌ ही है। हाँ, विष्ण, धर्मोत्तर में प्रहणों के वास्तविक सिद्धान्त के 
विवेवन की दिल्या में इठाघधनीय और टीक प्रयास किया गया है। वह कहता है  :-- 


.  « अविकालके च संप्राप्ते चच्द्राकों छादयरिष्यसि॥४२॥ 
तमोमृतिरदश्यदव विपरीत चरिप्यति। 
भूमिच्छाया गतइचन्द्र चन्द्रगोंडर्क तर दानबः ॥४३॥ 


“अमावस्था और पूर्णिमा के दित दानव सूर्य और चन्द्र को ढक छेगा। काछे वर्ण वाला 
प्रच्छन्न दानव पृथ्वी और चन्द्र की छाया में प्रविष्द होकर चन्द्र तथा सूर्य के लिए आपद उत्पन्न 
करेगा।” 

विष्णु पुराण के खंड ?, अध्याय ८ में सूर्य-केन्द्रिक सिद्धान्त की बात स्वीकार की गई हैं।* 
श्री फिटज गंड़वर्ड हाकों उगकी इस व्याख्या से सहमत हैं, किन्तु डा० थीवो ने उसका खंडन' करने 
की चेप्टा की है। कदाचित भागवनपुराण को भी सूर्य-क्रेल्द्रिक भावना ज्ञात थी ।* 

अनेकानेक पिड आकाओ में किस प्रकार आवारहीन ग्रुत्वाकर्षण की श्षक्षित के सहारे 
घूम रहे हैं, इस सबतर में एक बहुत सुच्धर उपभा देते हुए शिवपुराण कहता है--जगन्ति 
नित्य परितों भ्रमस्ति सत्स लिये चुस्वकलोंहवर्त “जिसके चारों ओर नभस्थ पिंड ऐसे धूम रहे 
हैं जैसे चुम्बक के चारों ओर लौह खंड ।7 

वायू पुराण का यह इलोक दोतित करता हैँ कि उसका रचयिता यह जानता था वा 
उसका यह अनुभान था कि अच्य आकाशस्थ पिडों पर भी समुद्र-पर्वंत आदि हैं :-- 


चन्द्र सूर्य प्रभा छोकों ग्रहनक्षत्र-मण्डित: । 
सदीभिहव समुद्रेद्य पर्वतेइव समावृतः | 


कई पुराणों के इतिक्तों से ज्ञात होता है कि वे यह जानते थे कि पृथ्वी गोलकाकार है 
और रातदिन क्यों होते हैं। विभिन्न देशान्तरों के समयों के बारे में भी उन्हें पूर्ण ज्ञान था। 
इस संबंध में विष्ण, पुराण को एंक्तिर्याँ दृष्टव्य है-- मैत्रेय/ जिस समय एक महाद्वीप में 
मध्याह्न होता है, उस समय उसके ठीक विपरीत के महाद्वीप मे मध्यरात्रि होती है; इस प्रकार 

१, अध्याय ४२। 

२. अंदर २, अध्याय २ विशेषतया “--मंत्रेय भगवान्‌ भानुज्योतिषां चक्र-संयुतः १० 

है. शइठ्यो5 प्रफ्रीजाप अीफादा39, ४0. 35, ७ अवटे, 

डे. 08 प6 हज कंगाएकएतए 99 5. क्‍फणक्ं, जाए ह:। की. सै $ 

छा, हा. जे, 4880, ऊ>, 07-427« 

७. ५,२०. ४३ तथा ५.२१. ३ और वे०, छिगपुराण ए्‌४ , ५३ 

६. संहिता २, खंड १, अ० १, वल्लोक ३॥ 

७ यायुपुराण ५ शटर। 


श्ट हह्स्तानी 


सूप का उदय और अस्त सभी ऋतुआ मे हुआ करता है। पर विभिन्न दिज्ञाओं अ२ स्थानों मे उनमे 
सेव अतर होता है. जब किसी स्थान पर सूय दिखाई पत्ता है तो उस स्थान क लिए वह 
सूर्थोदय कहा जाता है और जब वह आखा से ओझल हो जाता है ता उत्त स्थान के दृष्टिकोण से 
वह सूर्यास्त होता है। परन्तु वास्तविकता यह है कि पूर्योदिय वा सूर्यास्त नाम की कोई बात नहीं 
क्योकि सूर्य अंतरिक्ष में सदैव विद्यमान रहता है। सूर्य का केवल दृश्य वा अवृक्य हो जाता ही 
सूर्योदय वा सूर्यास्त कहलाता है।”_ ब्रह्मांड पुराण उसीकी और पुष्टि इस प्रकार करता है --. 


विदृरभावादर्कस्य भूमिलेखाबुतस्थ च॥११॥ 
लीयन्ते रधमयो यस्मात्तेन राजौ न दृश्ष्यते ५२॥ 


“सुय॑ पृथ्वी से बहुत दूर है, वह उसकी ओट में आ जाने के कारण रत्रि में नहीं दिखाई 
पडता।* 

वृहब्नारदीय पुराण के अध्याय ५४ से भी ज्योतिष मूगोकू संबंधी बहुत-सी ठीक बातें 
ज्ञात होती हैं। उसके अनुसार पृ थ्वी का अरधव्यास, व्यास तथा परिष्ति ऋषम्ृदा, ८०० योजन, 
१६०० योजन (८००० मील, क्योंकि १ बोजन--५ मीछू) तथा १६००५/१० वा १६०० १८३ 
१६९ योजन है, (पृथ्वीकी,वास्तविक परिधि १६०० ८३. १४१ होनी चाहिए ।)' तबनतर पृथ्वी 
के किसी अक्षांश की परिधि निकालने का सूत्र दिया हुआ है।' गणितीय दृष्टि से ये आकडे 
पर्याप्त शुद्ध हैं। इस संबंध में एक बात ध्यान देने योग्य है कि उपयुक्त पंक्तियों की शब्दावली 
सूयंसिद्धान्त के अध्याय १, इछोक ५८ तथा ५९ से एकदम मिलती है। इस कारण पृथ्वी की 
परिधि की गणना में दोनों ही ग्रन्थों में अशुद्धि की मात्रा एक-्सी है। 

विष्णुबर्मोत्तर पूराण में प्रथम देशान्तर रेखा वा ०? देशान्तर रेखा की चर्चा आई है और 
उसे लंका तथा उत्तर में भेर से होकर जानेबाली बताया गया है। शूच्य देगान्तर रेखा के पूर्व 
और पश्चिम काल-गणना की रीति भी बताई गई है।" 

कुछ पुराणों ने पृथ्वी को कमछाकार कहा है।' यदि पुराणकार इस कमर को चपटा न 


१. अंश २, अध्याय ८, इलोक ११-१२, १३-१४, इसकी तुलना पूर्व परिनिरददिष्द ऐत्तरेय 
बआाहयण से कीजिए। और दे० वायुपुराण ५० , ९४-९७; लिग ५४, १-११; मत्स्य १२४, २७-- 
३१; इस संबंध में चार नगरों के नाम भी दिए हैं जो ०", ९०१ ५०. ९० प० तथा १८०० 
पर स्थित बताए मए हैं। 
२. अध्याय २१ (पूर्व भाग)। ६ 
३- . « -योजनानि शताम्यष्टी भूकणों द्विगुण: स्मृतः॥८३॥, 
सहगंगतो दर्शगुणात्पद भूषरिधिभंबेत 
लस्बज्याध्वस्त्रिजीवाप्तः स्फूटो परिधि: स्वकः ॥८४॥॥ 
लम्बज्याध्तस्वजीवास : 
४. वही, रुम्बज्या . , , . ., , , ध्वकः ॥८४ ५. अध्याय १६८ 
|॒ ५ १६ ५ वायु पुराध ३४ उ४ ४६, ४उश ८६ दराहपुराण ७५ ४६ 
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प्राचीन भ्रारतोय ज्योतिष तथा मचित भूगोरू २९ 


माने कर तनिक भी गोलक्राकार मानते रहे हो तो बह कहां जा सकता है कि पृथ्वी के आकार के 
संबंध में इस वर्ग के पुराणकारों का मत बहुत कुछ उस आधृतिकतम अमेरिकन धारणा से मिलता 
है जिसके अनुसार पृथ्वी नासपार्ली के आकृनि की है । 
वाल्मीकि रामायण की भाति विशवयर्मोत्तर पुराण में! भी सुमेर प्रभा का निद्चित 
परिनिर्देश आया है -+- 
इलावुतस्तु प्रभयगा मेरानित्यं प्रकाशतें॥२६॥ 
नतत्र आजते सूर्यो न व चन्द्रो न च तारका ॥२७॥ 


यहाँ इलाबुत तथा मेर का उल्लेख निविवाद सिद्ध कर देता है कि इन पंक्तियों में सुमेर 
प्रभा की ही चर्चा है क्योंकि उक्त दोनों को ही पुराणों में उत्तरीक्ष॒व पर स्थित माता गया है। 


अं 


ज्योतिष-साहित्य 

इस कोटि का साहित्य ज्योतिष तथा गणित भगोल-संबंधी सूचनाओं का सर्वोत्कृष्ट स्रोत 
है, यधपि उन ग्रस्थों में भी उपास्यानात्मक और अ्रान्तिपर्ण काल्पनिक बातें पर्याप्त मात्रा में 
मिलती हैं। 

यह नितिवाद मानना पढ़ेया कि खीप्टाबद के आरंभ के आस-पास बहुसंस्यक अच्छे और 
युव्यवस्थित सिद्धान्तों की' रचना हो लुकी थी--आ्ोप्टाब्द के आरंभ के कुछ शर्ती पूर्व कम से कम 
कुछ सिद्धान्त-प्रंथ अवश्य बस चके थे। उस समय तक सारतीय ज्योतिष पर विदेशियों का प्रभाव 
एकदम ने पढ़ा था। अताय उनते प्रस्थों में जिलती बाते समाविष्ट हैं, उनका निश्चय ही भारतीयों 
ने ही आविष्कार और अनुसंभान किया होगा। तृतीय अताव्दी से द्वादश बताब्दी तक भारतीय 
ज्योतिप अपने चरमोत्कर्प पर था । उसे समय भारत के पश्चिम स्थित अनेकासेक देशों ने भारतीय 
ज्योतिष मे बहुत-सी बातें ग्रहण की थीं--भारतीय ज्योतिष का उन देशों पर नितरां प्रभाव 
पड़ा था। 

उप्जत अनश (३०० से १२०० लक) के ज्योतिषियों में एक और महत्त्वपूर्ण और 
इलावनीय बात दृष्टिगोंचर होती है कि उन्होंने परंपरागत जान में बहुत कुछ मौलिक संशोधन- 
परिवर्धन और साथ ही नूतन गवेधणा करने की भी चेप्दा की थी तथा उसमें पर्याप्त सफलता भी 
प्राप्त की थी । 

सूर्य सिद्धास्त सूचित करता है कि पृथ्वी का व्यास १६०० योजन है, ( १ योजन--५ मील ) 
उसकी परिधि सिकालने के लिये कहा गया है कि इस व्यास में ५८१० वा हे .१६२ का गुणा करना 
बाहिए। यहाँ # का मृल्य मोटे रूप से निर्धारित किया गया है। परन्तु इस ग्रंथ का द्वितीय अध्याय 
दिखाता है कि उसका रचयिता उसके एकदम शुद्ध मूल्य से अवगत था। परिधि संबंधी उपर्युक्त 
१. दे०, पुर पृष्ठ ॥ 
२. खण्ड १, अध्याय ७। 
हे है ५८ 
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३० हड्ुस्ताना 


इलोक मे. भमध्य रेखा के फ्िसी भी अक्षणा की परिि निकालरे की रीति दी हुई 
है. इलोक ६१ में हिदुआ की झूय देशातर रेखा पर जितने तंगर स्थित है. उनकी नामावल्ली 
गिताई गई है। अगछे दो इछोका मे यह बताया गया है कि किस प्रकार हम जास सकते हैं कि कोई 
स्थान शूच्य देश्षान्तर के पूर्व स्थित है. वा पश्चिम। इलोक ६३ तथा ६४ में ग्रहण के आरंभ और 
समाप्ति के स्थानीय और प्रामाणिक क्मयों के अन्तर द्वारा देशान्तर निर्धारित करने की विधि 
बताई गई है। इसके पश्चात्‌ शून्य देशान्तर रेखा के पूर्व और पर्िचिम स्थित स्थानों के दितमान 
का आरंभ भिकाकने की रीति दी हुई है। दूसरे अध्याय में आकाशस्थ आकर्षण शक्ति का इस 
प्रकार उल्लेख है -- 
तद्ातरश्मिनिर्नद्धा . . . .. ... . (उस वायु की रज्जु वा किरण से प्रेरित)। 
प्राक्‌ पश्चादपक्ृष्यते . . , .. .. ... .... धर 
प्रधह्वा ख्यों मस्तांस्तु'. स्वोच्यामिमुखमी रेत । 
पूर्वापराकृष्टास्ते गतियान्ति पृथ्रग्विधा ॥३॥ 
अगले अध्याय के प्रथम चार इलोको मे शंकु की पूर्वाह्न और अपराह्त की छाया द्वारा दिशा 
ज्ञात करने की विधि का वर्णन है। श्लोक १३ तथा १४ बताते हैं कि विपव, मध्याज्ल सूर्य तथा 
शर्कु की छाया से किस प्रकार अक्षांग निकाला जा सकता है। तत्यश्चातू तीन इक्ोकों में मष्याह्ल 
सूर्य की खस्वस्तिक दूरी तथा किसी स्थान का अक्षांश निकालने का नियम दिया हुआ है। 
चौथे और पांचवे अध्याय में कमश: चान्द्र तथा सौर ग्रहणों के गणितीय पसिकद्धान्तों का 
विवेचन है। वह यह निश्चित रूप से द्योतित करता है कि सिद्धान्तकार ग्रहणों के वास्तविक 
कारण और उनकी संगणता की पद्धति से पूर्णपरिचित था। अध्याय ४ यह सी सूचित करता है 
कि सूर्य और चन्द्र का व्यास कमशः ६५०० और ४८० योजन है। यहां सूर्य का व्यास तो एक- 
दम अशुद्ध है, किन्तु चन्द्रमा का व्यास प्राय: शुद्ध है। सूर्य सिद्धान्त के अध्याय १२ में पृथ्वी की 
गुरुत्वाकंगशक्ति का इस प्रकार वर्णन है --- 
मध्यें समन्‍्तादण्डस्थ भूगोछों व्योम्नि तिष्ठति॥३१॥ 
विश्राण: परमां शझक्तिं ब्रह्मणो धारणात्मिकाम्‌ ॥ 
“अतरिक्ष में ब्रह्मांड में भारवहन करने वाली वा सतुलन स्थापित करनेवाली बहा की अतुलित 
शक्ति को वारण करता हुआ पृथ्वी गोलक् स्थित है।” 
ऊपर के उद्धरण में दो बातों का उल्लेख है--एक तो 'भूगोल' शब्द के प्रयोग में पृथ्वी की 
गोलकाकृति का और दूसरे आकर्षण शक्ति का। इस दोनों बातों का अग्रलिखित पंक्ितयों में और 
सुन्दर विशदीकरण किया गया है :-- 


१. १.५८ 
२. प्रवाहारुय सस्त्‌” का शाब्दिक अथ॑ है प्रवाह नामवाली वायु। कदाचित्‌ उचित 
पारिभाषिक झ्ब्द के अभाव सें अदृश्य गुरुत्वाकण शक्ति को अदृश्य वायु कहा गया है। र्जु 


तथा क्रिणवाची शब्द “रहिस” इस कथन को समीचीनता को प्रतिपादित करता है। पूर्व परि- 
निबिध्ट मेंत्रेय ब्राह्मण से तुलना कोजिए 


प्राचीन मारतीय ज्योतिष तथा गचित भूगोल ३१ 


“जो लोग एक ही अरक्षांय और सदृण द्ेशान्तर पर रहते हैं वे सोचते है कि दूसरे उनके 
हीक नीचे हैं, जैसा कि भद्राइव वाले केनु माल के बारे में सोचते हैँ और लकाबाले सिद्धपुर के बारे 
में (इस प्रत्येक बुग्म में एक देश दूसरे के ठीक विपरीत स्थित है) ; प्रत्येक स्थान में लोग अपने 
को ऊपर स्थित सोचते हैं, किन्तु बस्तुतः अंतरिक्ष में पृथ्वी की सत्ता एक गोकक जैसी है---उसमें 
ते कहीं ऊपर है और ने कहीं चीचे 

तदनंतर भूमध्यरेला पर दिल ओर रात को समानता तथा अन्य अक्षांशों पर उसकी 
अप्तमानता एवं हानि तथा वृद्धि की बात कही गई है। आगे उन स्थानों का उल्लेख है जहाँ रात 
और दिन दो मास, धार मास तथा छः मास के होते हैँ। यह वात अत्यन्त ठीक-ठीक कही गई है।' 

इलोक ६७-६८ में कहा गया है कि जिल समय भारत में सूयोदय होता है, उस समय 
श्ात्त में मध्याह्ञ, कुर मे सूर्यास्त तथा वेतुमाल से मध्यरात्रि होती है। 

८० से ८७ तक के इछोक सूचित करते हैं कि पृथ्वी से सूर्य और चन्द्र की दूरी कमश: 
६८९,४३० तथा ५१, ५६६ भोजन है।' यहां चन्द्र की दूरी तो प्राय: आधुनिक गणना के तुल्य है, 
किन्तु सूर्य की दूरी बहुल अशुद्ध है। किल्लू ज्योतिषियों को इतता अवश्य ज्ञात था कि पृथ्वी से 
सूर्य चन्द्रमा की अपेक्षा अधिक दूर है। पुराणकारों की धारणा ठीक इसके विपरीत थी। 

प्राचीन समग्र में सारत में जितने खगोलबिद्‌ हुए हूँ, उनमें केवल आर्यभट्ट (४७८ ई०]) 
ही ऐसे थे जो यह मानते थे कि पथ्ची स्थिर नहीं है, प्रत्युत घूमती है। उनके आर्यभटीय के 
गीतिकापाद के इलोक ४ [प्रा्थेनेति कला भू:) तथा गोछपाद' के श्लोक ९ से यह बात एकदम 
नि्विवाद सिद्ध हो जाती है। यदि क्रेबल इन्हीं दों इकॉकों को ध्यान में रक्त जाय तो वे यही 
परिलक्षित करते है. कि सुप्रथित ज्योतियी पृ श्व्री की दैनिक तथा वारषिक दोनों गतियों से अवगन 
था! किन्तु गोरूपाद के दशम इलोक में आकोचकों के मस्तिष्क में कुछ श्रान्ति-सी उत्पन्न 
कर दी है, इस कारण बहुसंख्यक लोग सोचते हैं कि आर्थभट्ट को केबछ दैनिक गति का ही 
पता था। 

गीतिका पाद में पृथ्वी और चन्द्रमा के व्यास भी ग्राय' बहुत ठीक-ठीक दिए हुए हैँ। पर 
सूबे के व्यास की जो लंबाई दी हुई हैं, तह बहुत अशुद्ध है। यह पाद पृथ्वी से चन्द्रमा की दूरी भी 
प्रायः ठीक ही सूचित करता है। 


९. १४. ४९-५०. ५११ 

२. १२.५३ से ६६ तक। 

३. यहां १ योजन--५ सौल है। 

४. औरबे०, छा० बा० दीक्षित-कृत भारतीय ज्योतिष का हिन्दी अनुवाद, पृ० ४२२-२३॥ 

५. अनुलोग्रगत्तिनौंस्थ ; पहयत्यचल॑ विलोनर्ग थद्वत्‌। 

अश्वद्धाति भामि तद॒त सस् पह्चिमगानि लल्ायाम्‌।९॥ 

“जैसे चलतो हुई नाव पर बेठा हुआ मनुष्य किनारे के स्थिर पेड़ों को उलठी दिश्ा में 

चलता हुआ देखता है. बसे ही लंका (भमध्य रेखा) से स्थिर तारे पश्चिम की ओर चलते हुए 


दिख्ह॒ई पड़ते हें 


३२ हदुस्तानी 


गोलयाद (“लोक ५) कहता है कि पश्वी ग्रह तार स्वय प्रकाशित नही हू अपितु तू 
के ही प्रकाश से प्रकाशित हाते हे. तारा व सयध मे यह पान आतिपूण है लोक ८ एक बल 
विचित्र बात कहता है कि ब्रह्मा क॑ दिन में पृथ्वा का गालाई एक बाजन बढ़ जाती है ओर बहा की 
रात्रि में एक योजव घट जाती है। इलोक १३ में एक ही अक्षांश पर स्थित विभिन्न नयरों के समयो 
में अन्तर का कारण दिया हुआ है। इछोक १४ में छंफा से उज्जेन का अंतर बताया गया है, जिससे 
लका का अक्षांश ज्ञात होता है। 

पंच सिद्धान्तिका में कुछ ऐसी वातें दी हुई हैं, जो कम से कमर काछानुकम की दृष्टि-कोण 
से पर्याप्त महत्त्वपूर्ण हैं। बेसे पंचसिद्धान्तिका प॑च पुराने सिद्धान्ल प्रस्त्ों का मिचोड़ मात्र है, 
किल्तु उसका बैलोक्य संस्थान” नासक वयोदक्ष थध्याय वराहमिद्विर की मौलिक रचना 
प्रतीत होता है। इस अध्याय का प्रथम इठोक दिखाता है कि बराहमिशिर तारों की 
आकर्षणशक्ति से परिचित थे और यह जानते थ कि उनसे परिवृत्त पृथ्वी आकान में निराघार 
स्थित है। चौथे इलोक में वे पृथ्वी की गुरुत्वाक्पण जक्ति का भी उल्लेख करते हैं। चद्धमा 
के सूर्य ढ/रा प्रकाशित होने और उसकी कलाओं की हानिन्ृद्धि का पर्याप्त सुप्णु और वैज्ञानिक 
निदर्दोन किया गया हैं, जैसे-जैसे प्रतिदित चन्द्रभा का स्थान सूर्य के सापेक्ष बदलता है, वैसे-बैसे 
उसका प्रकाशमय भाग बढ़ता जाता हैं, ठीक उसी भाति जैगे अपराज़ भे घड़े का पश्चिम भाग 
अधिकाधिक प्रकाशित होता जाता है।” उसी अध्याय के ३१ से ३४ तक के इलोकों में वे कहते 
है कि ध्रुव तारे द्वारा किसी' स्थान का और इस प्रकार दी स्थानों के अक्षशि ज्ञातकर समस्त 
पृथ्वी का विस्तार निकाछा जा सकता है। 

अत्यन्त प्रतिभाशाली खगोलवेता त्रह्मगपत के ग्रंवों मे क्द्मराहुरमिद्धान्त का स्थान अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। ये ६२८ ई० में हुए थे। इसके इस ग्रंथ में भी ज्योतिष ओर गणित-भूगोल-सबधी 
प्रायः वे ही सूचनाएँ मिलती हैं, जिनका ऊपर बियेचन शिया जा चुका है। इस संबंध में इस ग्रथ 
के अध्याय १, ३, ४, ५ तथा २१ विशेष महत्त्वपूर्ण हैं। अंतिम गोलाध्याय में भुगोल-संबंधी गणना 
की कुछ बातें दी हुई हैं। 

वराहमिहिर की भाँति' लल्लाचार्य दा लत्ज़' (लगभग ६ठीं शर्ती) ने भी अपने 
दिष्यवीवृद्धिद नामक ग्रंथ में यही कहा है कि आकाद में आकर्षण शक्ति काम करती है और 
पृथ्वी तारों के बीच मिराधार स्थित है। आगे छहछ' सूचित करते है कि किस प्रकार एक ही' 
काल में लंका में सूर्योदय, यमकोटि में अध्याद्ष, सिद्धपुर में संध्या वथा रोम में भध्यरात्रि होती 
है। ये नगर भूमध्यरेखा पर परस्पर ९० बक्षांश की दूरी पर स्थित बताए गए हैं। रल्ल को 
देशान्तर निकालने की विधि भी ज्ञात थी।* वे पृथ्वीकेन्द्रिक ((४९००४८४४० (90०7४) प्िद्धान्त 
के मानने वाले थे ।* 


१- “पंचभूत से बनी पृथ्वी का गोल़क तारों के पंजर (ठठरी) में उसी प्रकार स्थित 
है जिप्त प्रकार चुंबकों के बीच लोहा ।” २. परल्चसिद्धास्तिका १३. ३७१ 

३. दे०, पूर्व पृष्3. ४. भूगोराध्याथ, इलोक २।.. ५. भूगोलाष्याय, दलोक १९। 

ह स्खोफक॑ १६॥ ७ / स्लोक ४२ 


प्राचीन भारतोय ज्योतिष तथा गणित भगोरू | 


सोमसिद्धान्त (५५० से ९५० के बीच ) कहता है कि पृथ्वी कैत या कपित्य के आकार की 
है और हम उसे अत्यन्त लूघुकाय होने के कारण चपटी और चक्राकार देखते हैं।' आर्यभट्ट द्वितीय 
(९५० ई०)के महासिद्धान्त मे भी पृथ्वी को कन्दुकाकार बताया गया है।' श्रीपत्ति का सिद्धान्त- 
शेखर भी श्रुवतारे से अक्षोंत् और देशान्तर निकालने की पद्धत्ति बताता है। इसमें सर्य 
सिद्धान्च की बहुत-री बातो को बड़ें सुचारु और तर्कयुक्त ढंग से प्रस्तुत किया गया है।" न 

कालानुक्रम के अनुसार सबके पीछे भास्कराचायं (११५० ई०) आते है। भारतीय 
ज्योतिविदों में इनका मूर्थन्य स्थान है। सिद्धान्तशिरोभणि इनका अत्यन्त उत्कृष्ट प्रंथ है। यह 
मणिताध्याय और गोछाध्याय नाम के दो भागों म॑ विभक्‍त है। दोनों में ही ज्योतिषियों के इस 
सिरमौर ने कुछ न कुछ नवीन और मौलिक बातें दी हैं। 

हम सर्व प्रभम गणिताध्याय को छेते हैं। इसके मध्यमाधिकार नामक अध्याय में देशान्तर 
द्ेशान्तर रेखा पर का समय, दिलमान और दिवसारंभ तथा एक अक्षांग की विविध रखिक लंबाइयाँ 
निकालने की विभि दी हुई है। तिभप्रश्नाधिकार में सूर्थ और भ्वतारे से दिशा जानने की रीति 
निदशित की गई है। 

तत्यईचात्‌ गोलाब्यायथ आता है। इसके गीलस्वरूप नामक' द्वितीय' अध्याय में भुगोंल 
संबंधी कुछ बढ़े युवितिसंगल और बज्ञानिक प्रश्न उठाए गए हैं। मुवनकोप नामक अध्याय में बडे 
बहपूर्वक कहा गया हैँ कि पृथ्वी गोलकाकार है और अंतरिक्ष में गुरुत्वाकर्षण” के कारण 
तिराधार स्थित है। इन्हूने बौद्धों के उस मत का खेडन किया है जिसके अनुसार पृथ्वी निरतर 
नीचे चली जा रही है। आगे चलकर पृथ्वी का व्यास, परिधि और क्षेत्रफल दिया हुआ है। 
प्रसग में # का बहुत ही शुद्ध-शुद्ध मूल्य (३. १४१६) लिया गया है। भास्कराचार्य ने पृथ्वी का 
एकदम शुद्ध क्षेत्रफल निकाला है। उनका सूत्र है ४॥ अ (जहाँ अन्न्पृथ्वी का अर्थ 
व्यास है) । 

मध्यगतिवासना भें वे घोधित करते हैं कि पृथ्वी स्थिर है। थह बड़े आदचर्य की बात है 
कि इतने बड़े प्रतिभाशाली ज्योतिषिद होते हुए भी इन्होंने अपने पूर्ववर्ती आयंभट्र के मत पर तनिक 
भी ध्यान न द्विया। भास्कराचार्य के अनुसार सौर वर्ष में २३६५ दित, १५ घटी, ३० पल तथा 
२२३ विपछ वा ३६५ दिन, ६ घंठे १४ मिनट तथा' . ३७५ सेकेण्ड होते हैं। आधुनिक वैजमिकों 
के मतानुसार सौर वर्ष में ३६५ दिन, ५ घटे, ४८ मिनट और ४६. ० ५४४ सेकेण्ड होते हैं। 





१. गोलाध्याय, इलोक ३२३ 


२. भुवनकोश प्रदनोत्तर, दलोक ५॥ 

है. ४, १२२-२३॥। ४. ऑध्याय २। ५. यथा १०. १। 
६. इलोक ५-६-७ (और दे०, ग्रोलाध्याय सें मध्यगतिवासना ) । 

७. भुवनकोदा--- 


आंकृष्टशक्तिइच मही तया यत्‌ , स्वस्थ गुरुस्वासिम्‌ ल॑ं स्वशक्‍्या। 
आक्रष्पतते तत्पततीन भाति, समे समन्तात्‌ कव पत्तत्वियं खे ॥६॥॥ 


८. दे० पृ पूर्ष्ठों से ९ इसोक ८ 


ह्डं ऐहड्स्तानां 


ततइचात त्रिप्र आय जाता है। इसमे सूयरत्यिकाक निकारन की रीति बताई 
गई है और विभिन्न स्थाना के विभिन्न समया वे लिनमान लिया” से। झाय हूै। भग यरखा पर दिन 
और रात के समान होने का कारण बताया गया हैं। आग ६६० क्षक्षांघ के पश्चात्‌ दिन और 
रात की लंबाई तथा दत्संबंधी विविध वातों का विवेचन है। दस प्रसंग में यज्न भी बताया गया 
है कि भ्रूवों पर रात और दिन छ:-छः मास के होते हैं। अंत में भ्रवतारे से अक्षाश निकालने की 
विधि का निदर्शन है। 

मंप्रति ज्योतिष के इतिहास की जिस अतरा का विवेचन चल रहा है, उसमे ग्रहणों 
के सिद्धान्त से छोग पूर्ण परिचित ही गए थे और उनकी संगणनाभी पर्वाष्त परिमाजित हो 
चुकी थी। 

ब्राह्मार्णण बाहुमय की इस माखा का विवेचन योगवाशिप्ठ के फिचितू परिनिर्देश और 
पर्यालोचन बिना पूरा नहीं कहा जा सकता। इसमें आकाशरथ पिड़ों की आकर्षण शक्ति और 
आकृतियों का वर्णन बड़े रमणीय ढंग से प्रस्तुत किया गया है--- निभस्थ मोलकाकार पिडों मे 
एक दूसरे को अपनी और आक्ृण्ट करने का स्वाभाविवा भौतिक गण द्ीला है, टनकी यह विशेषता 
उनसे एकदम संपृक्तः होती है, ठीक उसी प्रकार जेंसे ककण में मग। शागे पृथ्वी के 
गौलकाकार स्वरूप तथा गुरुत्वाकर्मण शक्ति का बड़ा काम्यात्मक वर्णन दिया हुआ है, “जैसे 
बालक के संकल्प से परिकल्पित गेंद आकाश में रखता है, बसे ही द्विर्यगर्म रूपी बालक हारा 
परिकल्पित' भूमि भी आकाश में टिकी रहती है, गिरती नहीं। 


जेन-स्त्रोत 


जैत भी यही मानते थे कि पृथ्वी (मनुष्य छोक) गोलकाकार (अति गोछ-रक०) 
है।' आगे इसी ग्रंथ में दित-रात के होते का कारण निदर्शित है, साथ ही उसकी अवधि का भी 
विवेचन है। लोकविभाग वामक ग्रंथ के ज्योतिविभाग प्रकरण में दिन-रात की लंबाई, मलमास, 
विषुवों, अयनहय तथा चन्द्रमा की कछाओं आदि का निरूगण है। सूर्य प्रशण्लि कहती है कि जब 
दिन की लंबाई १८ मुहूर्त होती है, तो पृथ्वी के ७२००० योजन में प्रकाण होता है तथा जब दिन 
१२ मूह॒तें का होता है तो पृथ्वी का ४८००० योजन प्रक्राशित होता है।' किसलु इत 
काल्पनिक आँकड़ों के छिए कोई कारण वा विवेचन नहीं प्रस्तुत किया गया है। 





१. अत्येकस्वस्याण्डमोलस्थ स्थित: कण्टवारत्नवत्त 
भूताकृष्टकरो भाव: पराथिव: स्वस्ताज्ाब: ॥उत्पत्तिग्रकरण ३०,३२१ 
२. यथा संकल्प रचिता विक्षों व्योग्नि तिष्ठति। 
बीटा चिन्सात्र वालेन कस्पिताभस्तथाम्बरे॥२॥ निर्वाणप्रकरण उत्तराढ््ध 
धर्म, १२७१ 
३. तिलोय पएण्ण्ती ४, ६, पु० १४२॥ 
४. ७.२७६-४५८९ | 
५. सृय प्रश्नप्ति प्रामुत २ प्रामृतोप्रामत २ 
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प्राघ्नोन भारतीय ज्योतिष तथा गचित भूगोक्त पु 


बहुसंख्यक जैन प्रथों में एक बड़ी विचित्र बात यह कही गई है कि हमारी पथ्वी के दो 
यू तथा दो चस्द्र हैं। पता नहीं जेतों की इस घारणा का क्या कारण था! सूर्यप्रज्ञप्ति' 
प्रहणों के संबंध में दो मत व्यकत्त कि हे ओतित करती है कि सूर्यप्रजप्तिकार सूर्य और चर 
के छात्रा में पढ़ने के वास्तविक सिद्धान्त ने परिचित था और छोगों का एक वर्ग इस मत से सहमत 
था। परल्तु सूर्य प्रशप्तिकार ने स्वन्च इस मत को नहीं माना है और परंपरागत काल्पनिक विचार 
तथा यथार्थ सिद्धाल्ल को मिला दिया है। बह कहता है कि जब राहु सूर्य और चन्द्र के प्रकाश को 
आच्छादिव कर लेता है तो ग्रहण होते हैं। 

तत्वार्थाविगम में आकर्षण शक्ति का निश्चित परिनिर्देश आया है।' वह घोषित करता 
है कि ब्रह्माण्ड के पिड आकाश के आधार पर स्थित हैं और आकाज्ञ स्वयं निराघार है। 


बोद्ध-ताहइमय 

दिव्यावदान (१५० ई० पृ० शी ३०० ई० ) ब्रह्माण्ड में पृथ्वी की स्थिति के संबंध में कहता 
है, आन+्द यह पृथ्वी जल पर रिथन है, जल बायूं पर, तथा वायू आकाश (निराधार) 
पर।” प्रधमणती के मिलिन्दपण्हीं में भी इसी बात की पुनरावृत्ति की गई है।' परन्तु इन 
ग्रंथों की दाव्दावली यह स्पप्ट नहीं करती कि बौद्धों का यह वर्ग आकाशस्थ आकर्षण शक्तित से 
परिचित था या नहीं। अभिवर्भकोश की कारिकाओं (४५-०५ ०७) में इसी विपय का सिदर्शन 
है और उनका निरवेचबन भी दिव्यावदान की उपर्युक्ष पंक्तियों की ही माँति किया जा 
सकता है। 

अभिधर्मकोशकार यह जानता था कि चन्द्रमा स्वयं प्रकाशित नहीं है, अपितु वह सूर्य के 
ही प्रकाश से प्रकाशिन होता है। यहां मह भी बताया गया है कि सूर्य का व्यास चन्द्रमा के 
व्यास से बड़ा है। कित्तू इस संबंध में जो आँकड़े दिए गए हैं, वे एकदम अशुद्ध हैं। 

आग यहीं ग्रंथ सूचित करता है कि विभिन्न भहाद्वीपों के विभिन्न देशान्तरों के समर्यों में 
अंतर होता है। जिस समय जम्बूद्वीप में मध्याह्ल होता है, उस समय उत्तर कुरु में अधरात्रि, पूर्वे 

१. यथा दे०, उपयुक्त प्राभूत १९, पत्र! २७२। 

२. प्राभुत २०, सूत्र १०५१ 

३. अध्याय ३, सूत्र १। 

४. कोबेल तथा नोल संपादित “दिव्याचदा्न अवदान १७, पु० २०४। पूर्द पृष्ठों 
में परिनिदिष्ट गोपण ब्राह्मण से तुलना कीजिए।.. 

५. एफ० (0फ686055 ता दिंफह शतग्रतेब--श्क्ाड,.. 7. कं हि. प)2एंप8 

ह-3, ए. 96, 
६. तृतीयकोशस्थान। दीधनिकाय भी यही मत प्रकह करता है ॥ मूल १६, ३. १३, 
पु० १०७१ 
७. तृतीय कोशस्थान, कारिका ६२॥ 
८ यही कारिका ६०४ 
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4६ हंडुस्साना 


विदेह में सुर्यासत्त और अवरगोदानीय में सुर्योदव होता हैं। इस घूचना के आधार प९ तक॑ की 
श्यूखला द्वारा यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि अभिधर्मेकोप का प्रणेता यह जातता था कि पृथ्वी 
गोंलकाकार है। एक दूसरे प्रमाण के आधार पर यह निश्चित रूप से विदित होता है कि वोद्धो 
को ३००--४०० ई० पू० यह ज्ञान था कि पृथ्वी की अति गोलक जैसी है। 

अभिषर्मकोशकार यह जानता था कि सूर्य की उत्तरायण और दक्षिणायन गति से पृथ्वी 
के स्थानों में विभिन्न ऋतुओं में रात-द्वित घटा-बढ़ा करते हैं।' दिव्यावदान भी इस भौगोलिक 
तथ्य से परिचित था। इस ग्रंथ में कुछ निवारण भी दिया हुआ है तथा यह भी बताया गया है 
कि किन तिथियों को दिन सबसे बड़ा और सबसे छोटा होह़ा है।* 

जातक यह दिखाते हैं कि जातककालीन बौद्ध ग्रहणों से तो परिचित थे, किन्तु उनके 
वास्तविक वैज्ञानिक सिद्धान्त से कदाचित्‌ अनभिन्न थे। उन्होंने हिन्दुओं की उसी अत्यन्त प्राचीन 
परपरागत्त बात को दृहराया है कि वे राहुम्रसन के परिणाम स्वरूप होते हैं।' परल्तु दीघनिकाय 
(५०० वा ५५० ई० पू०) में' एक स्थरूपर ग्रहणों के संबंध में भविष्यवाणी की बात कही गई 
है। तो क्या दीवनिकायकार को गणितीय सिद्धान्तों का पता था, जिनके आधारपर उसने अहणी 
के संबंध में भविष्यवाणी की बात कही है। 

वग्णुपथ जातक के! अनुसार यात्री रात्रि के समय तारों द्वारा दिशाओं का पता लगाते 
थे। जातकों के कुछ अनुवादकों के अनुसार दिद्याका कोश' का भी प्रयोग दिशा जानने के किए 
किया जाता था। 


१. वही, कारिका ६२। 

२. कोबेल संपादित जातकों का अनुवाद; जिलद ३, सें० ४२७ गिज्लजातक। 

३. अभिषर्मकोष ३.६२। 

४. विव्यावदान। अवदान ह३, पृ० ६४२; 

“एवं विपरिवतेमाने लोकनक्षत्रेष्‌ प्रतिभक्षेष कृति राजिन्दिवसानि भवन्ति। कर्ष क्लास) 
चुद्धिउच। तद्‌ उच्चते | हेसन्तानां द्वितीये मासे रोहिण्याम अध्टस्यां दाददामुहूतों दिवसों भवति 
अष्ठादश्ष मुहूर्ता रात्रि: ! प्रीष्मारणां पर्चिसे सासे रोहिण्पाम्‌ अष्टम्यां अध्टादश सुहर्तों दिवसों 
भवति, द्वादरशश मुहूर्ता रात्रि :। वर्षाणां पश्चिसे मासे रोहिण्याम्‌ अच्टस्यां चतुदवा शुहुतों दिवसों 
भवति घोडश मुहूर्ता रात्रि : ।* 

५. खाए, वछा8, ए प्रा० वुन्पथॉप्चक अदालत 72ए एठछर्ण 4-05, ॥-22५, 

7५-228 €(८, 
६. दीध्तिकाय डेविड्स कृत आँग्लानुबाद, भाग १, १. १. २४, पृ० २० 
- ७. जातकों का ऑस्जानुवाद, कोबेल, जिल्द २, जातक २१ 

<- :6द्घा व्या5त 9ए एवपडणी, तुआंप0 ०. 3590. (बवेसजातक), 

४० 384. (घस्मपद जातक ) । और दे०, भदन्‍्त आनन्द कौदाल्यायन कृत जातकों 
क्र हिन्दी अनुवाद | 


 ज्ञाव्य में शान्तरस 
श्री शंकरदत ओफा' 


भरत ने नाट्यशस्त्र में श्ृंगारादि केवल आठ रसों का उल्लेख किया है, साथ ही उतके 
आठ स्थायी भावों के भी लक्षण एवं उदाहरण दिए हैं। किन्तु नाद्यशास्त्र के गायकबाड 
सस्करण में रसों के प्रकरण में शान्तरस तथा इसके स्थाथीभाव शम का उल्लेख मिलता है। इसी 
पाठ को लेकर प्राचीन एवं अर्वाचीन' साहित्यिकों में शान्तरस की मान्यता पर बड़ा बाद-विवाद 
हुआ है! अभिनवगुप्त जैसे साहित्य महारथी ने नाट्यशास्त्र की अपनी दीका “अभिनवभारती” 
मे शान्तरस के विरोधी, प्रचलित एवं काल्पनिक मतों का जोरदार खण्डन करके शान्त को आठ 
रसों से पृथक रस ही नहीं, अपितु उसे अन्य सभी रसों का जन्मदाता तक स्वीकार किया है। 
आधुनिक विद्वान डा० राघवन ने अपनी' पुस्तक दि नम्बर जॉफ रसज़” में अभिनव 
गुप्त के स्वर में ही बडी विद्गगधता से शान्तरस की सत्ता सिद्ध की है, तथा अभिनवगुप्त 
की ही भाँति यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि भरत ने भी शान्तरस को स्वीकार 
किया हैं। 

भरत के बाद आचार्य दंडी तक आउ ही रसों का उल्लेख मिलता है। महाकवि कालिदास 

भी भरत को आठ रसों के समर्थक मानते हैं (क्रटव्य विक्रमोवेशीय, २; १८)। काव्यालंकार- 
सारमंग्रह के रचयिता उद्भट ने नौ रसों की सत्ता! स्वीकार की है। यह शान्त को, स्वीकार करने 
बालों में प्रथम आलंकारिक हैं। बहुत संभव है, इन्होंने ही नाट्यशास्त्र में घान्तरस को जोड़ दिया 
हो, क्योंकि इन्होंने भी नाट्यशास्त्र पर टीका की है (द्रष्टव्य, दी० राधवन---दि नम्बर आँव 
रसज, पृष्ठ १३) । 

बस्तुत: भरत ने शान्तरस को स्वीकार नहीं किया। शात्त रस की स्थापना में अभिनवगुप्त 
का प्रमुख तक यह है कि भरत ने शान्त का उल्लेख क्यों नहीं किया। उन्होंने भरत के हारा शान्तरस 
का उल्लेख न किए जाते के कई कारण दिए हैं। शान्त के समर्थकों ने भरत के गिनाए हुए धृत्ति, 
नित्द या किसी अन्य व्यभिचारी को शान्त का स्थायी इसलिए माना है, क्योंकि उन्हें पूर्णरूप से 
ज्ञात था कि भरत ने शान्त एवं उसके स्थायी को स्वीकार ही नहीं किया था। आनन्दवर्धन भी यदि 
भरत को ज्ञात्त के समर्थक समझते तो ध्वन्याठोक के तीसरे उद्योत में शाप्त की सिद्धि करते समय 
भरत की मान्यता की छाप उप्त पर अवश्य छगाते, जैसा कि अन्य बातों में किया है। आतन्दवर्धन 
ने शान्तरस को मौलिक ढंग से अपने तर्कों के आधार पर स्वीकार किया है, क्योंकि उन्होंने ताट्यशास्त्र 
के शान्तरस का उल्लेख करने बाछे प्रक्षिप्त पाठ में वणित न तो निर्देद और न शम को ही शान्त का 
स्थायी माना है। इससे स्पष्ट हैं कि हपावततसंल ने के उस' अंश को प्रक्षिप्त माना है, 
मरत का छिशा हुआ नहीं इसी लिए उन्होंने शम और निर्षेद को श्वान्त का स्थायी न 








श्८ स्‍हद्ुस्तानां 


तष्णाक्षयसस माता है --  तृष्णाना विषयाणा य क्षय सवतोनिवत्तिरूपा निराध तदव सुखभ 
““ववयालोकलोचन 

अतः सभी इस बात पर एकमत हैं कि भरत के प्रामाणिक पाठ मे शान्‍्त का उल्लेख नहीं 
है। इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय बात है कि मरत ने भिन्न-भिन्न स्त्रल्लों पर कैवछ आठ रखें के लिए 
ही लय, स्‍्व॒र, गुण, अलकार, वृत्ति इत्यादि का वर्णन किया है। शान्‍्त के स्वर गण, इत्यादि 
का कहीं नाम नहीं लिया है। इसके अतिरिक्त घरत ने संगत एवं रस में निकट का सम्बन्ध 
माना है, उन्होंने केवछ आठ रसों के ही व्यंजक जात्यमों का उल्ेख किया है, शास्त 
के व्यंजक किसी जात्य॑ंग का वर्णन नहीं किया। (द्रप्टव्य ताट्यगास्त्र २५; इतोक १-४)॥ 
छठे अध्याय (जहां रसों का वर्णन है) के अन्त में कई बार रसों के सम्बन्ध मे 'इत्यप्टौ' शब्द वा 
ही उल्लेख मिलता है। अतः यह निर्धान्त है कि भरत ने झान्तरस का बर्णन नहीं किया, और 
उन्हें धान्त मान्य नहीं था। 

दास्तरस के जन्म एवं विकास का ज्ञान प्राप्त करने के लिए संस्कृत साहित्य पर विहुगम 
दृष्टि डालनी पड़ेगी। संभवतः वौद्ध एवं जैच विचारबारा के उद्गातः कवियों एवं नाट्यकार। ते 
काव्यजगत्‌ में गान्त का प्रवेश कराया। इन कवियों एव नाट्यकारों ने अपनी कृतियों को धामिक 
एव दाशनिक विचारों का वाहन बनाकर शान्त को नाद्य में अंगी रस का स्थान दिया । अभिनवमारत्ती 
में दिए हुए उद्धरणों से जात होता है कि ताटूयाचार्य राहुल जो कि बौद्ध थे, भरत के अनेक सिद्धान्तो 
से विपरीत मान्यता रखते थे। जैन ग्रन्थ अनुद्योगवारमृत्र” (ईसबीय पंचम शलाब्दी ) में नौ रसो 
का उल्लेख मिलता है, जिसमें आठ रसों के अतिरिक्त प्रशान्त नामक दवम रस का उल्लेख क्या 
गया है। उपर्युक्त ग्रन्थ में ये नौ रस निश्चित रूप से काव्य के रस माने गए हैं (णव कब्ब रसा ) । 
शान्तरसत के प्राचीन समर्थकों ने नागाननद नाटक को जो कि बौद्ध कथानक पर आधा रिल है, शान्त रस 
का नाटक माना । सम्भवतः तागानन्द की रचना के बाद ही शान्तरस साहित्यशास्त में वित्राद का 
विषय बस गया। जैसा कि बाद में हम देखेंगे कि उवन ताटक का अंगीरस इान्त सहीं अपितु 
वीर है। 

यहाँ यह विचार करना आवश्यक है कि वस्तुतः काव्य में गान्तस्स की मान्यता कहाँ तक 
स्वीकायं है। डा० राघवन ने अभिनवणुप्त के पक्ष का समर्थन किया हैं। शान्तरस का उल्लेख 
करने वाले नाट्यशास्त्र के उस प्रक्षिप्त घाठ पर अभिववशप्त ने बड़ी! कूजलता से शात्त रस को सिद्ध 
किया है, और उसे अन्य रसों का उद्भवस्थरू माना है। यहाँ पर दज्ान्त के पक्ष में दिए गाए 
अभिनवणुप्त तथा डॉ० राषवन के तकों का सार दिया जा रहा है :-- 

(१) भरत ने सम्पूर्ण जगत का विश्लेषण किया है और आनवसन की प्रत्येक गतिविधि 
ब प्रतिक्रिया का अन्वेषण किया है। अतः यह आश्चर्य की बात है कि में मानवव्यवितत्व में शान्त जैसे 
भाव को पहचान' वे सके हों। सिद्धान्त के झूप में झास्तरस को मान्यता से मिलने का अहु मतछूब तो 
नही है कि शान्तरस का व्यंजक काव्य ही कभी नहीं था | इस प्रकार की धारणा तो वंसे ही उपहासा- 
स्पद होगी जैसे यहू कहना कि रसध्वन्ि को आत्मतत्व मानने के पहुले रसघ्वनि से गर्भित कविता 
जन्मी ही वहीं थी । लक्ष्य का जन्म पहले होता है लक्षण का बाद में यह सर्वभान्य तथ्य है ' आनन्द- 
वर्षन के मत में शान्त र॒स का श्रष्ठ उदाहरण है. ऋषि जीवन भ 


नाठय भें गपत्तरस ३९ 


एवं सयासाश्रम्॒ त्याग तप तपोवनादि के बणन से ओतग्रोल काव्य ही उत्तमोत्तम माने गए है 
भरत ने स्वय नाट्य को ऋषियों को सोपा है। अतः भरत को ऋषिजीवन, तप, त्याग जैसे शान्त 
भावों से भरा वीतराग जीवन अभीष्ट नहीं था, यह कहना अत्यन्त कठिन है। 

(२) भरत का कथन है कि भिन्न-भिन्न रुचि के व्यक्तियों के अनुसार नाट्य भी भिन्न- 
भिन्न प्रकार का-होता हैं। और सादूय उसी अंग्री रस का वर्णन करता है जिसका भोग वे ही करते 
है जिनके हृदय एवं उस रस में संवाद हो। अतः यह स्वतः सिद्ध है कि भरत अनजाने में शान्त को 
स्वीकार करते है, क्योंकि उनकी उक्षित' है :--- 

“क्वचिद्धरम्म: क्वचितृक्रीड़ा क्दचिदर्थ: क्वचित्‌ शमः ।--- ट(नाट्यशास्त्र १; १०६) 
अभिनवगुप्त ने क्वचित्‌ शमः” को उद्धृत कर यह सिद्ध किया है कि भरत ने जात्तरस को माना है। 

(३) २७ बे क्षष्याय में भरत का कथन है कि नाट्य का दर्श्षक के हृदय से संवाद होना- 
दर्शक को कथानक पूर्णतः रुचिकर रूगना ही नाटुय का मुख्य कार्य है, क्योंकि मानव हृदय उन्हीं 
कथानकों में आनन्द पाता है जो उसे अत्यन्त प्रिय हों और उन कथानकों के साथ उसका पूर्ण 
सामंजस्य हो । अत: दर्णक यदि वीदराग है तो मोक्षविषयक नाट्य ही उसे प्रिय छगेंगे :-- 

“तृष्यन्ति तरुणा: कामे विदगवा: समयाश्रिते । 

अर्थपेष्वर्यपराश्चेव मोल्ेष्यय विरागिण ;॥” (नाट्थ शास्त्र २७; ५९ काशी सस्करण ) 

(४) भरत ने नादुय में धर्म को पर्याप्त स्थान दिया हैं। नाटक को उन्होंने धर्म्य कहा है। 
वद्ध और विद्वज्जवों को धर्माख्यान ही शशचिकर लगता है, और यह धर्माल्यान शान्त के विभावानु- 
भावों में आता है :--अर्माख्यावपूराणेपु वद्धास्तुष्यन्ति नित्यश: (नाट्यआास्त्र २७; ६१)॥ 

(५) निर्वेद का वर्णन करते समय भरत ने तत्वज्ञान से उत्पन्न निर्वेद का उल्लेख किया है। 
ग्लानि के कारणों को बतछाते हुए उन्होंने तरोनियम की चर्चा की है। धृति की परिभाषा करते समय 
भरत ने विज्ञान, श्रुति, शौचाचार और गुरुभवित को उसके विभाव के रूप' में मिनाया है। स्पष्ट है 
कि ये प्रभी शान्तरस में गतार्थ हैं। मदि भरत को शात्त स्वीकृत न होता तो वे नादूय को 
त्रेलोक्यानुकरण न' कहते, और न यही कहते कि ऐसा कोई ज्ञाम और ऐसी कोई विद्या नहीं है जो 
नाडुय का अंग न हो--- “न ततूजानम्‌ इत्यादि (वाट्यशास्त्र १; ११६) । 

शान्त विरोधी प्रचक्तित तर्क इस प्रकार दिए गए हैं :-- 

शास्त के पक्ष में उपर्युक्त सभी तर्क केवल इसी बात की ओर इंगित करते हैं कि भरत ने 
बान्त को एक भाव के रूप में स्त्रीकार किया है, रस के रूप में नही; क्योंकि ४९ भावों में उन्होने 
शम की गणना नहीं की । यह कथन बहुत कुछ सत्य है कि केवल भयानक, बीभत्स और अद्भुत रस 
वाले नादय भी संभव नहीं है। ये केवल अंग एवं संचारी रस के रूप में नाठक में आ सकते है। 
किन्तु भयानक , अदभुत एवं बीभत्म को रस इसलिए माना गया है कि ये मानव हृदय के अत्यन्त 
साधारण विकार हैं और जान्त की अपेक्षा अत्यधिक प्रभावशाली हैं। दम का भाव वास्तव मे 
असम्भव ही है। 

शान्तरस का सबसे बड़ा विरोधी है मनुष्य का अज्ञान। अज्ञान और अविद्या रागद्वेंष के 
उत्पादक तथा आठ रसों के भी कारण हैं। इस अविद्या का विनाश संभव नहीं है। 
बाम का माव अविद्या के अभाव म॑ ही समव है. अत शाम की सत्ता ही समव नहीं 
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हे क्योंकि अविद्या अनादिकाल से चली आ रही हे उसका समूल नाझ प्राय हा ही नहा सकता। 
दशरझूपकावछोक का कथन है. अन्य तू बस्ततस्तस्थमाव वर्णयात्त अनादिकाकछृ- 
प्रवाहायातरागड्रेषपोरुच्छेतुमशक्यत्वात्‌ ।7 शाल्त के विरुद्ध यह आपत्ति नाट्य के सम्बन्ध मे निलकुल 
ठीक है, क्योंकि सामान्यतः साट्य मनोर॑जन के लिए ही होता है। नाट्य का वेष्यविषधय सोसारिक 
वस्तुएँ ही होती हैं। भरत वाद्य को सनोर॑जनार्थ ही मानते हैं। भामह का भी कथन है कि यद्यपि 
महाकाव्य चार पुरुषार्थों का वर्णव करते हैं, किन्तु ताटय मुख्यतः अर्थधरक ही होता है --- 
“चतुरब॑ग भिवानेपि भूयसार्थोपदेशकृत्‌” (काव्यालंकार, १; २०-२१) 

अभिनवगुप्त भरत की नादूय परिभाषा की ओर हमारा ध्यान आाक्ृष्ट करते है। उस परि- 
भाषा में भरत से इस वात पर बड़ा आग्रह दिखाया है कि नादूय में सांसारिक बैभवब-विलासादि 
का वर्णन पर्याप्त मात्रा में होता चाहिए। इसी दृष्टिकोण से अभिनवगुप्त ने (जों कि शान्त के 
कृटूटर पक्षपाती हैं) यहां तक स्वीकार किया है कि जान्त नादुय में गोण तत्व है, प्रधान नहीं-- 
“अतएव' शान्तस्य स्थामित्वेः्प्यप्राधान्यमृ” इत्यादि (नाद्यदशास्त्र शायकवाड़ू संस्करण, १, 
पु० ३३९ )। - 

यही कारण है कि ध्वन्याजोक के चर्धिका टीकाकार ने कहा है कि आनन्दवर्धन का गान्तरल 
वस्तुतः रत है, किन्तु नाट्य मे केवल प्रासगिक इतिवुत्त के अंगरस के रूप में जा सकता है, आधिकारिक 
इतिवृत्त के अंगीरस के रूप में नही। चन्द्रिकाकार ने तागानन्द में बीर एवं धूंगार को ही माना 
हें, क्योंकि नागानन्द नाटक का प्रयोजन विद्यावर चक्रवतित्व प्राप्त करना है। इसके अतिरिक्त 
समस्त नाटक प्रणय से व्याप्त है जो कि शान्त का घोर विरोधी है। शर्म का भाव नाठक में अंगरूप 
में आया है जो कि बीर रस के एक भेद दयावीर में ही अन्तर्भूत है। अतः यहाँ बीर ही प्रधान रस हू । 
साटक में श्रृंगार रस वीरत्व का प्रोपक ही सिद्ध हुआ है, क्योंकि इन दोनों की सहस्थिति मे 
कोई विरोध नहीं हैं। नागानन्द के अंगीरस के सम्बन्ध में चन्द्रिकाक्ार का मत अक्षरश 
सत्य है। 

निष्पक्ष होकर यदि हम ध्यान से शान्त पर विचार करें तो यह जात होगा कि वस्तुतः शानन्‍्त 
को रस वहीं माता जा सकता। डा० राववन अभिनवगुप्त के परम पक्षपाती हैं, क्योंकि सर्वत्र उन्होंने 
अभिनवमुप्त के स्वर में स्व॒र मिलाया है। नाट्य के विपय में भरत प्राचीनतम पर्वमान्य आचार्य है। 
अतएव डा० राधवन की प्रस्थानवादिता पाक्षिक रही, क्योंकि भरत के सिद्धान्तों को एवं गान्तरस 
सम्बन्धी भरत की व्यावहारिकता को वे पहचान ने सके। यहां उन तकों का कमहश: उत्तर देने का 
प्रथत्त किया जायगा जो द्वान्त के पक्ष में अभिनवगुप्त एवं डा० राघवन ने दिए हैं। 

(१) शान्त के पक्ष में यह तक कि भरत ने सम्पूर्ण जगत्‌ का विदकेपण तथा' मानवभन की 
प्रत्येक प्रतिक्रिया का अच्वेषण किया है अतः उन्होंने शान्तरस को स्वीकार किया है, केवर संभावना- 
मूलक है। यह अक्षरश: सत्य है कि भरत ने जगत्‌ का विश्लेषण तथा मासवमन की प्रत्मेक प्रतिक्रिया 
की पहुंचाना है; किन्तु शान्‍्त का भाव भरत के मत में स्थायीभाव्र के रूप में कभी नहीं था। 
उन्होंने उस बीतराग के मन की प्रतिक्रिया को अवश्य पहचाना हैं जो सोसारिक नश्वर सुख-सन्तोप 
से घणा निर्वेद तथा जुगुप्सा के भाव से यूक्त रहती है! बस्तृत' विरले ही ऐसे व्यक्ति भिलेगे 
जिन्हू इस प्रकार का नैष्ठिक * ह्दो का वहु माव जो मानव 
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मन में प्रवत्ति के रूप में अधसप्तावस्था में पडा रहता हे स्थायी भाव कहलाता हे 
गवानुझाव, व्यभिचारी साथों के द्वारा उदबुद्ध स्थामी ही रस कहलाता है। उदाहरणाथ, 
रति एक ऐसा सार्वभौम स्थाथी भाव है जो सामाजिक के मन में अनुकूल विभावादिकों के साथ 
सयुकत होते ही रसत्व को प्राप्त हो जाता है। रसास्वादकाल में सामाजिक अपना-पराया सब कुछ 
भूलकर साधारणीकृत उसी रतिभाव में छीन हो जाता है। उसका चित्त रसाकाराकारित हो जाता 
है। उप्त रसास्वाद की सान्द्रता एवं तिकतता अनिर्वंचनीय होती है। रति तथा इसी प्रकार अन्य सात 
स्थाग्री भावों की यही विशेषता है; किन्तु तथाकथित झ्ञान्‍्त के स्थायी शम में यह बात नहीं है। 
यदि झान्त के विधावादि का संयोग सफल अभिनय क्षे द्वारा कराया भी जाय तो कौन ऐसा दर्शक 
होगा जिसके मन में संसार के रागद्ेेप, भोग-विछास, कांचन-कामिनी से सच्ची घुणा उत्पन्न होगी ? 
ऐसा कौन है जो अपने मत को रामद्वेषादि भावों से शून्य पायेगा तथा विशुद्ध शान्ति का अनुभव 
करेगा? अभितय की सफलता तथा विभावादिकों के सफल प्रयोग से भले ही क्षणमात्र के लिए इस 
प्रकार की भावना किसी एक के मन में जागृत हो जाय, किन्तु उस समय भी उसके मन में रागद्वेघादि 
के भाव उड़ते ही रहते हैं। इस प्रकार के भाव में स्थायित्व नहीं होता । अतः शम इत्यादि की भॉति' 
ही मानवभन की स्थायी मूलप्रवृत्ति है, कहना असंगत है। शम जब स्थायी ही बनने योग्य नहीं तो रस 
कैसे बन सकता है ? 
यहां यह विचारणीय है कि सन में परिस्थिति-विशेष में ऐसे भाव जा श्कते है जो सासारिकता 
से घृणा उत्पन्न करा दे । उदाहरणार्थ, इमशान के दृश्य से क्षणिक ज्ञान से दर्शक प्रभावित हो सकता 
है किन्तु उत्त दृश्य के ओक्षछ होते ही पुनः वही रागद्वेप उसे आकरान्त कर लेते हैं। अतः विचार करने 
पर यह जात होता है कि जम, सिर्वेद इत्यादि भाव मन में रहते अवश्य हैं, किन्तु वे केवछ भाव-मात्र 
है जो कि हवा के हल्के झोके के समान उड़ते रहते हैं। अतएवं ये भाव मूलभूत और स्थायी नहीं हे । 
ये केवल व्यभिचारी' भाव की कोटि में रह सकते हैं, स्थायी के रूप में महीं। इसी' आपत्ति के 
कारण दशरूप कावलोक ने शान्त को रस नहीं माना । 
दूसरी बात यह है कि शान्त्रस के काव्य नाट्य के उदाहरण भी नहीं मिलते। आनन्दवर्ध॑न 
ने महाभारत में शान्त को अंगी रस स्वीकार किया है, किन्तु यह मत विवादास्पद है। वस्तुतः वीर 
ही महाभारत का अंगीरस है। दाव, दया, धर्म एवं शूरवीर के अन्तर्गत महाभारत को समूची कथा 
आ जाती है। शात्त केवल भावरूप में प्रयुक्त हुआ है। यहाँ एक बात विशेष उल्लेखनीय है। शान्त 
के क्षमर्थकों ने भरत के द्वारा झान्त के वर्गत न किए जाते का कारण यहू भी दिया है कि भरत के 
सम्मुख उस समय तक शाम्तरस का कोई काव्य उपलब्ध नही रहा होगा। किन्तु यदि आनन्दवर्धेन 
पर विश्वास किया जाय तो महाभारत को शान्त का उदाहरण भरत भी मान सकते थे, किन्तु भरत 
ने महाभारत में झान्त नही देखा होगा नहीं तो वे शान्‍्त का वर्णन. अवश्य करते। इससे स्पष्ट है कि' 
भरत महाभारत में शान्त नही मानते | 
(२) अभिनव का यह कथत कि “क्वचिदुधर्म :” इत्यादि उपर्मुक्त श्लोक में क्वचित्‌ 
शम :” कहकर भरत ने श्ञान्त को स्वीकार किया है, उचित नहीं है। इस इलोक में गिनाए गए धर्म, 
कीछा अर्थ तथा शाम भिन्न-भिन्न रसों के सूचक नहीं हैं। इस सन्दर्भ में भरत का मन्तव्य नाट्य का 
परिवश एव विस्तार दिल्लाना है. नाटय मे धर्म अंथ काम एवं शम क मान भरे पड हैं. शम 
ष्् 


२ हदुरताना 


कहकर भरत ने ज्ञात रस को माना है. यह कहना उचित नहा हे बम जथ इत्यादि से 
यदि हम पश्षार्थी का मी अथ छ तो भी यह भडठना न चाहिए कि भरत न बस अथ एवं कायम 
के जियर्ग को ही नाट्य में प्रधान्य दिया है, वयोंकि नाटूय को उन्हाने जनसाधारण' के छिए बतलाया 
है जिसमें सभी अस्पृश्य एवं स्वियां भी सम्मिलित हो सके । इसीलिए उन्हेंने इसे पंचम बेद कहा 
है। मॉक्षस्िद्धि तो चारों वेदों के अध्पयत एवं याग-कर्म से ही सम्भव थी, लाट्य मिर्भाण का 
प्रयोजन ही क्या था? अतछव नाट्य विनोद के लिए ही बनाया गया है। यहां शम केवक सचारी 
भाव के रूप में प्रयुक्त हुआ है । 

(३) थहू शंका वस्तुतः न० २ के समान ही है। नाट्य का दर्शक के साथ संबाद होना, 
उसका पूर्णतः हचिकर लगना नादुय का मुख्य कार्य है। मनुष्य का मन अत्यन्त आकर्षक एवं प्रिय 
कथानको में ही रमता है। अतः वीतराग जनों के लिए शान्तपरक नाट्य अमीप्ट होगा, यह तक 
स्वयं उत्तर दे देता है। शास्तपरक नांटूथ कितने व्यक्तियों को रचिकर छगेगा ? हम देख चुके 
है कि सचमुच वीतराग व्यक्ति विरके ही मिलते हैं। “मोक्षेप्ययथ विरागिण:” (नाट्यशास्त्र २७, 
५९) ” इत्यादि को उद्धृत करके अभिनवगुष्त ने शान्त पर भरत की मान्यता दिखाने का प्रयत्न 
जो किया है, वह भी जबरदस्ती हैं। यदि सचभुच कोई वीतराग साधक है ती नाट्य के माध्यम 
से उसे किस हद तक मोक्ष सिल सकता है ? यहाँ भरत का सीव अभ्े है कि युवकों के छिए श्युंग[रिक, 
धन चाहने वाले को आ्थिक एव बैराग्य भाव वाले लोगों को मोक्ष सम्बन्धी बातें वाद्य भें देखकर 
सन्तोष मिलता है। 

(४) भरत ने नाटकर्मे धर्म को उचित स्थान दिया है। वृद्ध एवं विद्नज्जनों को 
“धमस्यान' हीं प्रिय छूगते है, इसका त्तात्पय यही है कि नाटय के अन्तर्गत धर्म, अर्थ पर्व काम के 
प्रत्येक अंग का वर्णन होना चाहिए। इसका अर्थ यह तो नहीं कि नाट्य में धर्म का नाम लेने रो साक्ष 
और मोक्ष साथक शान्त रस का वर्णन परमावश्यक है। यदि इसका यही अर्थ कगाया जाय तो 
हास्य, बीभत्स, भयानक, करुण, अदुशुत इत्यादि से भी अर्थ या काम की सिद्धि होनी चाहिए, 
परन्तु ऐसा होता नहीं। “धर्माख्यान” इत्यादि का यही अर्थ है कि वृद्ध जन धामिक कथानकों 
से ही' आनन्द पाते न धाभिक कथानकों में दान, दया, क्षमा इत्यादि के अनेक भाव भरे 
रहते हैं, जो केवल भावमात्र हैं और कुछ नहीं । 

(५) निर्वेद, धृत्ति, विज्ञान, श्रुति, शौचाचार इत्यादि भरत के गिनाए भाव व्यमिचारी 
भावों के अन्तर्गत आते हैं। शान्‍्त का स्थायी ही जब कोई सम्भव नहीं जो थे भाव शान्त 
रस के पोषक कंसे सिद्ध हो सकते हैं? शान्त के अनेक स्थाश्रीभाव श्ान्त के समर्थकों ने 
सुज्ञाएं है। 

स्थायीमाव के ऊपर इतने विचार-वैमत्य का यही कारण है कि ज्वान्त का स्थायी सभव 
ही नहीं है। यह तर्क कि भरत ने शान्त को त्रैोक्यानुकरण कहा है, शान्त की सिद्धि में कोई 
सहायता नहीं देता । “न तत्‌ ज्ञानम्‌” इत्यादि तथा “चैलोक्यानुकरण' इत्यादि दोनों उक्तियों मे 
अतिशयोक्ति को सदा ध्यान' में रखना चाहिए । इन उक्तियों का तात्पर्य मात्र यह है कि नाट्य की 
परिधि में विभुवन के अधिकांश पदार्थ जा जाते हैं। यहाँ उपर्युक्त तथ्य न भूलना चाहिए कि भरत 
ने केवल सासारिक वैभव को ही नाटय मे विश्वष स्थान दिया है 


नाटय में शान्तरस हर] 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है, शान्तविरोधी मुख्य तक यह है कि अज्ञान के नाश न हो सकने 
से मनुष्य के रागात्मक क्रियाकलाप भी नष्ट नहीं हो सकते। और झान्त रागद्वेष के पूर्णतः नष्ट होने 
पर ही संभव हो सकेगा। अतः जब रायात्मक कर्मों का अभाव संभव ही नहीं है, तो शान्त भी मान्य 
नहीं है। इस आपत्ति का उत्तर देते हुए डा० राघवन का कथम है कि सान्तविरोधी यह तके अनुचित 
है, क्योंकि पूर्ण क्रियाकलाप का अभाव तो चरम परिणति है जिसे पाश्थिपिक शब्द में पर्यन्तमामि 
कहा जाता है। वस्तुतः इस तरह के कर्मामाव का अभिनय असंभव है, किन्तु ऐसे तो शान्त ही. क्यो, 
सभी रसों की पर्यन्तशूमि में यही कठिनाई खड़ी हो जायगी | श्रृंगार को रसत्व से हम इसलिए वंचित 
नहीं करते कि उसमें सम्प्रयोग का रंगमंत्र पर दिखाना अनुचित है। इसी प्रकार रौद्र के 
सम्बन्ध में बंध भी नहीं दिखाया जा सकता । अतः डा|० राघवन का कथन है कि शान्त को रस 
इसलिए नहीं मालते कि उसमे क्रिंयाकलाप (रागात्मकता ) के पूर्ण अभाव जैसी असंभव बात 
दिखाने का प्रयत्न किया जाता है; बल्कि उसे रस इसलिए कहते हैं कि उसमें परम-सत्य तथा 
सच्ची शान्ति की खोज में मानव की अदम्य भावना का प्रदर्शन होता है। अतएव झान्त 
स्सहै। 

विद्वात्‌ समाझोचक के इस तक पर थदि ध्यान से विचार करें तो इस तर्क की 
दुबंडता स्पष्ट हो जायगी। यहू ठीक है कि पूर्णतः: कर्माभाव एक स्थिति में प्रत्येक रस 
मे समान है; किन्तु यहाँ श्रृंगार तथा रौड्गरस के सम्बन्ध में की गयी डॉ० राघवन की 
शंका पर ध्यान देना परमावइझ्यक है। वस्तुतः #ंगार को रस इसलिए नहीं कहते कि उसमे 
रगसंच पर सम्भयोग दिखाया जा सके, बल्कि उसे रस इसलिए कहते हैं कि विभावानुभाव 
व्यभिचारी भावों में से किसी एक की ही उपस्थिति होने पर सामाजिक को सम्प्रयोग-जन्य 
आनन्दानुभव हो जाता है। इसी प्रकार रौद्र को भी, रस इसलिए नहीं कहेंगे कि उसमें बच 
दिखाया ही जाय, बल्कि इसलिए उसे रस कहते हैं कि वध की सूचना भी यदि दी जाय तो सामाजिक 
को वधजन्य सुस्त की अनुभूति हो जाती है। यह क्षमता है श्ुंगार तथा रोद्र के स्थायी भावों की 
कि विभावादिकों में किसी एक के संयोग होते ही रसानुभूति हो सकती है जो कि शान्त में कदापि' 
सभव नही है। वध की सूचना देने मात्र से ही दशेक वध को राही| मान लेता है और उसे इतना 
आनन्द मिलता है जितना कदाचित्‌ रंगमंच पर बध देखकर न होता। यहाँ शान्त के समर्थक 
पह कह सकते हैं कि जझञात्त में भी इसी प्रकार सूचना से ही दर्शक को शान्त की अनुभूति हो 
सकती है, ऐसा कहता बड़ी असंगत बात हेगी। एक सच्चे वौतराग संन्यासी का अभिनय 
के द्वारा प्रदर्शन तब तक दर्शक के मन में शान्त को नही उत्पन्न कर सकता जब तक दर्शक को यह 
अनुभव न हो जाय कि वीतराग्रिता और अकर्मणता सच्ची है। यह भाव दर्शक की सूचता से 
क्रदापि नहीं भिल सकता । 

इसके अतिरिक्त शान्‍्त को रस न' मानने का एक और पुरुष कारण है। रसचित्त 
के विकार का कारण होता है। इस प्रकार की मानसिक विक्रिया था्त में संभव नहीं 
है, क्योंकि शान्त में सागात्मक भावना का पूर्णतः 'हास रहता है। बिना रागात्मकता के 
विकार संभव नहीं है। इस आपत्ति को सौन्दर्य छहरी के टीकाकार छृक्ष्मीधर ने भी 
स्वीकार किया दै सौन्दय छहरी के ४६ वें इलोक में नाटय तथा ५०वें श्लोक में (श्रव्य) 


ड्ड हबुस्तानी 


काव्य के सम्बस में नौ रसो का उल्लख किया गया हैं किन्तू ५१व इलोक से पन 
केवल आठ 'सों का वर्णन है। इस इलोक की दीका में लक्ष्मीधर ने शानत की गणना 
न किए जाने का कारण यह दिया है कि भरत के अनुसार रस आठ ही' हैं क्योंकि, रस चित्त 
की विक्वृति के कारण होते हैं और शान्त में इस दिकृति का सर्वेधा अभाव रहता है। अत: कुछ लोग 
इसे रस तहीं मानते--विक्रियाजनका एवं रक्षा इंति अष्ठी रखता भरतमते ।“--शान्तस्य 
निविका रत्वात्‌ न शान्‍्तं मेतिरे रसम्‌” इति गान्तस्य रसत्वाभावात्‌ अप्टाबेव रसा: सझआगुहीता ॥” 
(पृष्ठ -१५४-५, मैसूर संस्करण ) । 
यहाँ डॉ० राघवन' का कथन है कि लक्ष्मीधर ने स्वयं शञान्त को स्वीकार किया है, किन्तु 

लक्ष्मीधर ने उपर्युक्त वाक्य तथा गेष दो इलोकों की टीका में भी कुछ ऐसा निश्चित निर्णय नही 
किया जिससे यह कहा जा सके कि वे शान्त के स्वयं समर्थक थे। अतः इस वियय में यह कहना 
कि उन्होंने शान्त को स्वीकार किया है, स्ग्धि ही है। शान्त को लक्ष्मीधर ने यदि स्वीकार क्या 
होता तो अपनी सम्मति उन्होंने दे दी होती । 

रप का वस्तुत: हृदय के भावपक्ष से सम्बद्ध रहता है। जहाँ भावना (रागात्मकता) होगी 
वही रस संभव होगा। तीति, उपदेश, शौचाचार, संन्‍्यासयरक काव्य से कृतिप्य छोगों को क्षणिक 
सुख मिल सकता है, किन्तु वह सुख का केश बौद्धिक स्तर पर रहने से रसत्व की कोटि 
तक नहीं पहुँच सकता। बौद्धिक सख भावात्मक नहीं होता, अतः वह रस होगे के सर्वया 
अयोग्य है। 

शात्त की माव्यता पर विचार करते समय हमें मुख्यतः दो दातों का ध्यान रखना 
चाहिए--- (१) नादय का मुख्य प्रयोजन, तथा (२) नादूय में पुरुषार्थी की सिद्धि । 

(१) भरत ते एकस्वर से अनेक स्थानों पर नाट्य को विनोदजनक कहा है। नाट्य का मुझ्य 
प्रयोजन मनी रंजन है। उन्होंने वाट्य को मनोविनोद के छिए खिलौने की तरह ही एक साधन माना 
है--कीडनीयकमिच्छामो दूव्यं श्रव्यं च यद्‌ भवेत्‌” । नाट्य के इस अयोजन को दुष्टि में रखते हुए 
यदि विचार कर तो झान्त, जिसमें तृष्णाक्षयसुख तथा वीतरागिता के भाव निहित हैं, जन साधारण 
के छिए विनोदजनक कदापि सिद्ध नहीं हो सकता। यही रहस्य है कि भरत ने गाल्त को रस के' 
हूप में अंगीकार नहीं किया। यदि शान्त रस नाट्य के लिए अत्याज्य होता तो नाइम के मक्षमलम 
एक-एक अंग का सविस्तार वर्णन करने वाले व्युत्पन्न मनोवैज्ञानिक भरत को सकोच क्या था. 
शान्त का वर्णन करने में ? 

(२) नाद में वस्तुत: धर्म, अर्थ एवं काम का त्रिवर्ग ही उपयोगी है, क्योंकि नाट्य नहवर 
जगत्‌ एवं उसके साधारण प्राणी के लिए है। मेरी' स्म्पति में तो मोक्ष-पुरुषार्थ को काव्यजगत से 
पृथक्‌ ही रखना चाहिए। काव्य से मोक्षसिद्धि हो सकती है, यह कथन सुझे तो इस युग में सगत 
नहीं छगता। भरत बड़े व्यावहारिक थे। ऋषि होते हुए भी नाट्य की सीमा को वे अच्छी 
तरह पहचानते थे, और इसी छिये उन्होंने नाट्य में सांसारिक सुख-सम्पदा का आधियय ही वर्णन' 
करना बतलछाया' है। 

अभिनवगुष्त महान्‌ दार्शनिक थे। योग-साधना को दृष्टि में रखकर श|न्तरस के लिए उन्होंने 
स्व॒र उठाया है नाटम ही नहीं वस्तुता श्रव्य-काव्य मे भी मोक्ष की सिद्धि सन्दिग्ध ही है 


नाठय में क्ान्सतरस डप 


अतः वहाँ भी शान्त के बिता कोई हानि नहीं होती! शम, निर्वेद, तथा नश्वर जगत्‌ से 
धुणा के भाव मानत्रमन में अवश्य सभव हैं जो दान, दया, घ॒र्म आदि वीर के उपसेदों में 
सम्मिलित हो सकते है। डॉ० राघवन की यह आपत्ति कि वीर में जाव्त का अन्तर्भाव नहीं 
हो सकता, क्योंकि वीर (उत्साह) अहंकार से उत्पन्न होता है और शान्त अहंकार से सर्वथा 
रहित है, वस्तुत: असंगत हैं। वीर का केबल शूरवीर भेद राजसिक अहंकार से युक्त 
हो सकता है किन्तु दान, दया एबं धर्म सदा ही सात्विक अहंकार की उपज है। अहंकार का 
सात्विकत्व ही वीरता का प्राण है। झान्त के प्रायः समस्त भाव बीर के इन चार भेदों में भा 
जाते हैं। 


हिन्दी की शुब्दावज्षी' 


छाू० कैलाशचंणल भाटिया 


किसी भी भाषा के शब्द-भंडार में ध्वन्यात्मक शब्द अपना विशिष्ट स्थान रखते है। 
इममें से अनेक शब्द प्राचीन कार से चलते आ रहे हैं और नवीन प्रत्ययों के साथ बदरते भी रहते है। 
साधारणत: जब कभी किसी नवीन शब्द का निर्माण करना होता है तो सुलूभ प्रवृत्ति यही हैं कि उस 
शब्द के ध्वनि-स्फीट के अनकल शब्द का निर्माण कर लिया जाय। बालक फटफंट करती हुई मोटर 
साइकिल को स्वभावत: फटफटिया' कहने लगता है। इस प्रकार की दाब्दावली ध्वन्यात्मक कहलाती 
है। संस्कृत में इस प्रवृत्ति को द्विरक्ति कहते है। साहित्य के क्षेत्र में भी अनेक प्रसिद्ध कवियों ने 
अपनी भाषा को अर्थ-गर्भित बताने के निमित्त इस प्रकार की शब्दावली का मुक्त प्रयोग किया है। 
पुरानी हिन्दी के आदि कवि स्वयंभू' से लेकर मध्यकाल के घतानन्द, सूदनादि' कवियों को छेते हुए 
आधुनिक काछ में पंत, निराला आदि कवियों की भाषा में ऐसे प्रयोग भरे पड़े है। इस ओर भी 
अध्ययन की आवश्यकता है। आधुनिक काछ में छायावादी युग में इस प्रकार की नवीन शब्दावली 
का प्रचुर परिमाण में निर्माण हुआ। इधर वत्तमान कहानीकारों की कहानियों एवं नाटककारा 
के नाटकों, एकांकियों एवं ध्वनि-रूपकों में वातावरण निर्माण के हेतु ऐसे ही शब्दों के प्रयोग 
का वाहुल्य है। 
भाषा की उत्पत्ति के अनेक सिद्धान्तों में यह सिद्धान्त उल्लेखनीय है। डस ग्रेंबंध में 
डॉ० सक्सेना का कथन है, कोयल को कुह-कुह्नू करते सुना तो उसको कु ताम से सम्बोधित किया 
बिलली को स्यार्क करते सुना तो उसकी संज्ञा म्यार्ज बनाई. , . .. . . बच्चे मोटर को मोटर ते 
कहकर पो-पों कहते हैं क्योंकि उसको हठाने के लिए मोटर पो-पों शब्द करती है।” संसार की 
प्रत्येक भाषा में इस प्रकार की पर्याप्त शब्दावली है यद्यपि कुल शब्दावली की तुछना भे उमका 


१. भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के सत्रहजें वाषिक अधिवेशन में पढठित मिबन्ध। 
२. पॉवस-वर्णन--तड़ि तड़-तड़ह जड़ह धणु गज्जई। 
झड़ » झड़ - झड़ -झडंतु पहुरंतउ। 
युद्ध-बर्णन--हण-हुण-हणकारु महारउह। छण-छण-कझ्मंतु गुण पिंह सहू। 
कर-कर-करंतु कोयंड पवर। यर-धर-घर॑ंतु णाराय णियरु॥ 
३. घड़वग्धर धंड़धाघरं झड़झज्ञरं सहझज्वरं। 
अररररं अरररंरं सरररंरं सरररर।। 
४ डॉ० बाबराम सक्‍सेना-सामाय साधा-विज्ञॉन पंचम सं० पष्ठ १६१७ 


हिन्दी की दाय्यावली ४ंछ 


अनुपात बहुत कम है। अनेक चिंड़ियों के नाम तथा' वस्तुओं की संज्ञा इस आधार पर पड़ 
जाती है ।' 

भारतीय भाषाओं मे इस प्रकार की दव्दावली का संकलन होना चाहिए। बंगला में इस 
प्रकार का उल्लेखनीय कार्य कवीत्त रवीन्द्रं द्वारा किया गया। इस दिशा में कुछ कार्य असमिया' 
में भी हुआ है। अन्य भाषाओं में यह कार्य अपेक्षित है। 

यहाँ पर हिन्दी की ध्वन्यात्मक शज्दावली का मैंने अनेक क्षेत्रों से संकलन किया है; 
संकलन की अपेक्षा प्रवत्तिगत विश्लेषण पर मैंते अधिक बल दिया है। 
शब्दावली--- 

कच-कच--बरसात में पानी से भीगी हुई भूमि, बातों में झगड़ा 

कजकचाना--दाँत पीसना, धेंसने या चुभने का शब्द करना 

वालपच--गित्रपिच 

कृचर-मचर---बच्चों की भीड़-भाड़ और शोरगुल 

कचर-पचर--वच्चों की भीड़-भाड़ और शोरयुरू 

कचर-कचर---कच्चे फल था साग को खाने में उत्पन्न ध्वनि 

केंट-कट---छ वाई अगड़ा, किसी भी वस्तु की सामान्य ध्वनि 

कटाकट--उक्त अर्थ मे निरन्तरता का भाव 

कड़-कड़---किसी कड़ी वस्तु के टूटने का शब्द, 

टीन अथवा छत पर की ध्वनि 

कड़का-“-बड़ी आदाजू, गरज 

कृप-कृप--कम्पन से उत्पन्न ध्वनि 

कर-कर---कड़-कड़ का ही एक रूप 

कूल-कूल--कीई अस्पष्ट ध्वनि 

क्र-मर--किंसी पुरे की ध्वनि 

कलू-बलछ---कोई अस्पप्ट ध्वनि 

किल-किच--्यर्थ विवाद 

क्विच-किचा--दाँत पीसना 

किज-पिच--कमरहित, अस्पष्ट, बरसात में जमीन पर चलने की ध्वनि 

किंचर-पिचर---शो रगुरू की ध्वनि, भीड़-भाड़ की ध्वनि 

फकिर-किर--द्ाँतों के मध्य रेत आदि के आ जाने से उत्पन्न ध्वनि 

किट-किठ--खड़ी के चलने की ध्वनि 

किष्ट-किड़---विरोध प्रकट खरनते की ध्वनि 


१. ब्लभफ़ील्ड, एल०-लैरवेज, सन्‌ १९५६; पृष्ठ १५६। 
२ रवोचनाथे टंगोर रवोज वननावली द्वावदश झंड, पृष्ठ रेछए४ड २७६॥ 
३ उपेन्ध सोस्वासी इंडियन प॒० १६१ १६५ 





कर 
डे 


डड्ट 


हडुस्तानी 


कुच-कुच--पक्षी विश की ध्वनि घीरे-घीरे बोलना 
कुड़-कुड--अव्यक्त दाब्द कुड़त समय 

कुर-कुर--किसी खरी वस्तु के दवकर छूट जाने का शब्द 
कुल-कुल--पेट की आँतड़ियों की ध्वत्ति 
कुल-बुक---छोटे-छोटे कीड़ों की गति का शब्द 
कुह-कुह---कीयछ की ध्वनि 

कूक--महींन व सुरीली ध्वनि, घड़ी में चावी देने की ध्वनि 
बुँ-कू---जाववर की बोली 

क्याँ-क्याँ--जानवर-विशेष की बोली 

खच-खच--धीमी गति से चलने की ध्वनि 
ख़ट-खट---किसी भी पदार्थ किवाड़ादि के खटखटाने की ध्वर्नि 
खट-पट--खड़ाऊँ की ध्वनि 

खद-बद--किसी पदार्थ के उबलते समय का दइब्द 
खर-भर--हलचल की ध्वनि 

खल-वल--हलचल की ध्वत्ति 

खटर-खटर--पूर्जों की धीमी गति की ध्वनि 
खटर-पटर---वस्तुओं के उठाने-धरने की ध्वनि 
खड़-खड़-पत्तों की ध्वनि 

खड-भड़--खड़-बड़, उलट-फेर की ध्वनि 
खन-खन---हूपयों की ध्वनि 

खर-खर--रसे पदार्थ की ध्वनि' जो चिकना नहीं है 
खिल-खिल--हँसने की ध्वतति 

खिस-खिस--दाँतों की किरकिराहुट 
खुटुर-खुटुर--बीमी गति की ध्वनि 

सुरुखुर--गले में कफ़ रुकने का घर-घर शब्द 
खुस-खुस---वी रे-चीरे बोलना 

खुसुर-खुसुर--बहुत धीमी गति से बीलने की ध्वनि 
खाँऊ-खाँऊ--डरावनी ध्वनि. - 

खों-खों--खाँसी' की ध्वनि, बच्चों को डराने की ध्वनि 
गजर--तीक्न ध्वनि 

ग्च-पचच--किसी भीगे हुए स्थान पर चलने की ध्वनि 
गड़-गड़--किसी वस्तू के अन्दर की ध्वनि 
गठट-पट--अस्पष्ट ध्वनि को व्यक्त करने की ध्वनि 
गठ-गठ-किसी तरल पदार्थ को पीसे की ध्वनि 
गष्ठगडह किसी वस्तु के अन्दर की ध्वनि 


हिन्दी की शब्दावली डर, 


गप-गप--शीक्षता से खाने की ध्वनि 
मिच-पिच--नघच-पिच, विश्लेष भीड की ध्यसि 
गिट-पिट--किसी विदेशी भाषा की ध्वनियाँ 
गुड़-गुड़--पेट की जावाज, वन्द पानी में नली आदि के द्वारा वायु प्रवेश होने का शब्द 
गुत-गुन--कम गरम पानी को व्यक्त करने का शब्द 
गुप-चुप--चुपचाप धीरे से काम करने की ध्वनि 

- पर-पर--मशीन के पृर्जों की ध्वनि 
घरर-बघरर-->मश्लीनों की ध्वनि 
घड़-घड--किसी भी स्थल की सामान्य ध्वनि, बादरू का शब्द 
घन-घन--धंटे की ध्वनि 
धम-घम--कोई गम्भीर ध्वनि 
घस-धस--घीमी ध्वनि 
घुर-घुर--सूअर की ध्वनि 
घेंच-पेंच--व्यर्थ की बातों की घ्वनि 
चक-चक--आपत्तिसूचक विशेष-ध्वनि 
चट-चट---लछकडी के जलने की आवाज 
चड़-चड़--सूखी लकड़ी के टटने पर जलने का शब्द 
चर-चर--किसी खाठ या शरीर का तनाव से टूटना---चरमर बोलना 
चपड़-चपड़---कुत्तों की जीभ से होने वाला शब्द, व्यर्थ में बोलने का शब्द 
चरर-मरर--गाड़ी के चलने की ध्वनि 
चपर-वपर--चवर-चबर पशुओं के जल पीने की ध्वनि 
चटाचट--एक के बाद एक थप्पड़ पड़ने की ध्वनि 
चप-वप--पानी की ध्वनि 
सह-चह--चिड़ियों की ध्वनि 
चिक-चिक---आपत्तिसूचक ध्वनि 
चीं-बीं---चीखने की ध्वनि 
चिड़-चिड़-तेल और पानी की मिलावट से उत्पन्न ध्वनि 
चिप-चिप--छसदार वस्तु के छूने मात्र से चिपकने का शब्द' 
चिर-परे, चरपरे--विश्लेष मसालेदार होने के कारण जिद्ना हारा उत्पन्न घ्वनि' 
चटपटे--मसालेदार हैं, इस भाव को व्यक्त करने का शब्द 
चिल्ल-पों---हलल्‍्ले की ध्वनि 
चाँय-चाँय---बच्चों, चिड़िया आदि की घ्वनि' 


१ ऐसे दाब्दों के लिए द्रष्टव्य--डा० उदयनारायभ तियारों भाषा को परिभाषा 
एवं स्वरूप सम्मेलन पत्रिका भाग ४६ सख्या १ पृष्ठ ४१ 





हदुस्तानो 


च-पें-बच्चों के शोरगूल की ध्वनि 
विन-चिती---शरीर में मराड़ियों की सुरसुराहुट 
छक-छक--बच्चों द्वारा रेल चलाने की ध्वनि 
छत्-छत--गरम तबे पर पानी गिरने से उत्पन्न ध्वनि 
छप-छप--पानी की ध्वनि 
छम-छम--आपमूषणों में नूपुरों आदि की ध्वनि 
छल-छल--पाती की ध्वनि 
छुम-छुत--तवे पर पानी मिरने से उत्पन्न ध्वनि 
छुतम-मुनन--बच्चों अथवा नई बहू के पैरों के आभूषण की ध्वत्ति 
छिकु-छिक---बच्चों की बनावटी रेलगाड़ी के चलने की ध्वनि 
छुक-छुक--अच्चों की बनावटी रेलगाड़ी के चलने की ध्वनि - 
जग-मग--प्रकाश की चमचमाहुट 
जगर-मगर---प्रकाश की चमचमाहट 
अक-झक--एक-दूसरे के प्रति विरोधसूचक ध्वनि 
झट-प८--,शी अ्रता से किये गये कार्य की ध्वनि 
झन-झन--शरीर के किसी भाग में विजली' के प्रवेश होने के समान ध्वनि 
झम-अम---घु घरू की विशेष प्रकार की ध्वनि 
झर-झर--धी रे-धीरे पानी गिरने की ध्वनि 
झुन-झभुन---नृ पुरादि की ध्वनि 
झों-झों--विरोधमूछक आवेश में ध्वनि--पझ्ि-झिक का ही विकराल रूप 
टक-टक---बीरे-धीरे पीटने की ध्वनि 
ट्च-टच--आग की रूपट से उत्पन्न ध्वनि 
टम-टम---घंटी की' ध्वनि 
टन-टन--कालेज की घंटे की ध्वनि 
टप-ठप--धीरे-बीरे बरसात की बूदों के गिरने की| ध्वनि 
टर-टर---बकवाद करना 
टिक-टिक--घड़ी की ध्वनि, घोड़ा हाँकने की ध्वनि 
टिप-टिप---टाइपराइटर की ध्वनि 
दुन-टुत--गाड़ी की घंटी की ध्वनि 
ढें-ठें---पक्षी की बोली, व्यर्थ बकवाद 
ठक-ठक-«झगड़ा होने की ध्वनि 
ठन-5न--थधातुओं के बजने का शब्द' 
ठाय-ठाय---बन्दुक के चलने की ध्वनि 
ठुन-सुन--बच्चों की सिनमिनाहुट 

की ध्वनि 


््। 


हिन्वी को तऋन्‍्दावल्ली हा 


डिम डिम--हमरू की ध्वनि 

डूग-डुग---डुगडुगी की धवनि 

ढप-ढप---मगाड़े, ढोलादि की ध्वनि 

ढप-ढब-नगाड़े ढोल आदि की ध्वनि 
दिलभिल---अस्थिरतासूचक ध्वनि 

तक-तक--घोड़ों के तिक-तिकाने की ध्वनि 

तड़-तड़, तर-तर---ताझ्षे की ध्वनि 
ताबड़तोड़--निरन्तर चोट पड़ने की ध्वनि 
तड़ाक-फड़ाक---शी ध्रता से किये गये कार्य के लिये 
तिक-सिक--घोड़ा हांकने की ध्वनि 

तुच-तुन--सारंगी की ध्वनि 

अ्प-धप--घोड़ों के शरीर पर हाथ फेरने की ध्वनि 
भर-धर--कम्पन की ध्वनि 

दग-दंग--चमचमाहुट सूचक ध्वनि 

दस-दम--एक' अव्यवत ध्वनि 

दन-दन--मोलियों के चलने की ध्वनि 
धक-धक---हुदय की धड़कन की ध्वनि 

बड़-बड़, धर-घधर--सीढ़ी से उतरने या चढ़ने की ध्वनि 
धम-धम--छत पर कूदते की ध्वसि 

धड़ाम--एकदम गिरने से उत्पन्न ध्वनि 
धाँय-धाँय--आग की छपटों या बन्दूक के चलने की ध्वत्ति 
धुकर-पुकर--हूदय की घड़कन 

धूमधाम--विदेष शोर के साथ 

बूँ-धूँ---आग की रूपटों की ध्वनि 

पट-पट--हल्की वस्तु के गिरने की बारबार आवृत्ति 
पड़-पड़ --गिरने की ध्वनि 

पुनू-पन-+-बाण चलते से उत्पन्न ध्वनि 
पिठ-मिट--कोई सी निरर्थक ध्वनि 

पो-पों---मोटर के बिगूल की ध्वनि 

फट-फट---मोदर के छिए भ्रयकक्‍त' विशेष मोटर साइकिल की ध्वत्ति 
फटाफट---छ्षी क्षता से किये गये कार्य के द्योतत के लिए 
फर-फर--कपड़े उड़ने की; ध्वत्ति 

फड़-फ$--चिड़ियों के पंखों की ध्वनि 

फुर-फुर--परों की ध्वनि ऐे 

फुस-फुस म्रे्‌ त की घ्वनि 


धो 





पुर 


हद्डुस्ताना 


फुद-फुद---किसी पतली हल्की वस्त के गिरने मात्र की ध्वनि 
बक-बक- -बकर-बकर--जल्दी-जल्दी बोलने की ध्वनि 
बस-वम--साधुओं के बोलने की ध्वनि (शिव) 
बड़-बड़--ऊटपटांग बोलने की ध्वनि 
बल-बल--निरथंक ध्वनि 
बो-बों---जानवर विशेष की ध्वनि 
भड़-भड़--कोई भी अज्ञात ध्वनि, आग के जोर से जलने की ध्वनि 
भन-भंत--मच्छर, मक्खी आदि की ध्वनि 
भांय-भांय--निर्जेव स्थान पर स्वतः उत्पन्न होने वाली सन्नाटे को डरावनी ध्वनि 
भों-भों---छुत्ते की ध्वनि 
भर-भर--बायों के समूह की ध्वनि 
मिन-मिन--बच्चों की अस्पष्ट ध्वनि 
म्याऊँ-स्याऊ---बिल्ली की ध्वनि 
में-में--बकरी की आवाज 
री-री--बच्चों के रोने की ध्वन्ति । 
रिम-झिम--धीसी गति से वर्षा की बूँदों के गिरने की ध्व्ति 
रुन-झुन-“मूपुर आदि के बजने की ध्वनि 
रुनक-झुनक--नृपुर आदि के बजने की ध्वनि 
रें-रें--बच्चों के रोने का शँल्द 
लट-पट--अस्पष्ट या अक्रम शब्द 
लप-लप--जीभ, बेंत आदि का शब्द 
सर-सर--वायू की ध्वनि 
सन-सन---वायू की घ्ववि 
सड़-सड़--कोडे की ध्वनि 
सर्राठा--हवा के जोर से चलने पर होने वाला शब्द 
सप-संप--जिद्धा की ध्वनि 
सुड-सड़--तासिका की ध्वनि 
सांय-साय--वायू की ध्वत्ति 
हटर-हटर--पुजों की धीमी गति से चलने को व्वत्ति 
हड़-बड़--शी पता से कार्य करने के लिए ( बुरे अर्थ में) 
हड़र-बड़र--शी त्रता से कार्य करने के किए (बुरे अर्थ में) 
हबर-हबर, हवर-दबर--शी त्रता से कार्य करने के लिए (बुरे अर्थ में) 
हा हा हा हा+-हँसने का शब्द 
हाय-हाय---शोक-सू चक घ्यनि 

की ध्वनि 


हिन्दी को शब्दावली धर 


हें-हें--गिड़गिड़ाने की ध्वसि 

उक्त शब्दावली को ध्यान से देखने से यह प्रतीत होता है कि इन समस्त शब्दों का निर्माण 
दो विधि से विशेष हुआ है :-- 

१. किसी भी ध्वनिमूलक शब्द को लेकर उसको दुबारा ले आना जिसको संस्कृत में 
द्विसकित कहते हैं:--- 
- खट-खंद 

पिठ-पिट 

बक-बक 

२. किसी भी ध्वनिमूलक शब्द को दुबारा हवहू न छाकर आदि स्थिति में प-वर्ग में 
किसी ध्वनि के साथ शेष भाग की पुन्तः आवृत्ति :-- 

भेकर-पुकर 

कचर-पचर 

खटर-पटर 


इसी दब्दाबकी को विभिन्न प्रत्ययो की सहायता से बढ़ाया भी जा सकता है। कुछ 
विशिष्ट प्रत्यथों का उल्लेख यहाँ आवश्यक है। 

१ --  आहट--थ्वनि-सृचक शब्द बनाने के छिए-- 
घर-घर --आहट >>घरघराहुट 
गड़-गड़-आहटर-गड़गड़ाहुट 

४ -- ना क्ियाहुय बनाने के लिए: 
किलकिक--ता>+किलकिकाना मूल में -आ' आजाता है 
किरकिर-वाउऊ-किरकिराना 
कड़-कड़--ना कड़कड़ाना 
किटक्रिट--वा>*किटकिटाना 

+ व ईं-भाववाचक रूप बनाने के लिए---- 
किरकिर--ई5--किरकिरी 
कुरकुर--ईसन्कुरकुरी 
ख़लबल--ई-खलबली 

४ “- . का ग्रत्यय भाववाचक रूप बनाने के लिए : 
धरम +काूघमाका मूछ में -आ-का योग 
पट-+कान्च्पटाका 
घेड़--का++धडाका 


९. प्राचीन प्रस्थों में भी इस प्रकार को कियायें बनायो गई हैं, जैसे अंझणक्कइ- 
नआकृत २१८५ 


हितुस्तानी 


बाती विशषण बनाने के लिए 

कृटकट-+आती >>कटकटाती सर्दी--भीषण सर्दी 
सरसर--आती-सरसराती कार--तैज गति से आती हुई कार 
फटफट--आती-फटफटाती चिड़िया--उड़ती हुई चिड़िया 
व्भोवेवाचक के लिए--- 

फठ--कन++फटकन 

घड़--कतनर-धड़कन 

चट--कन+-चंठकन 

खट--कन+-खंटकन 

फड़--कत--फड़कन 


७, “+वा किसी विशेष अर्थ को व्यक्त करने के लिए--- 


कुचकुच--वा +-कुचकुचवा--एक पक्षी विशेष 


८. “+आ विशेषण बनाने के लिए-- . 


मिलमिन--आरूमितमिना बच्चा--मिनमिन करनेवारा बच्चा 
झुनझुन--आ+-झुनझुना, झुनशुन करवेवाला खिलौना विशेष 
भाववाचक बनाने के लिए--- 

खटपटिया--खटपट करने वाली खड़ाऊँ 

फ्फठिया--फटफट करने वाली मोटर साइकिल 
बड़बड़िया--बड़बड़ करने बराक्ला बकवादी व्यक्ति 
हड़बड़िया--उतावला व्यक्ति 


१०, -+ई का योग विज्लेष पदार्थ का भी द्योतन करता है--- 


ध्क 
५ 
६. “जीन 
९. --इया 
अन्तभुंकत प्रत्यय 


इन शब्दों का अध्ययन करते समय मुझे अस्तर्मक्त प्रत्यय का पयोग भी मिला है॥ 
“ओआ- ज-निरन्तरता का भाव प्रकट करने के लिए यह प्रथम शब्द के द्वितीय 


१. मिलाइऐ :--मिर्जा खां ने ब्रजभाषा' पुस्तक में इसकी ओर निर्देश क्रिया हैं, पृष्ठ 
इ८ (अ) पर सिसल चलाचल--यातो रवारब--ई अलिफ़दर फ़ारसी नीज़ भुस्तामिलस्त, 


गुड़गुड़ी - हुक्का 
डुगड़गी - एक वाद्य 
तुनतुती - सास्गी 


जिसका अनुवाद ज़ियाउद्दीन भहोदय ने इस प्रकार किया है: 


उकह 906 दते उज्ञन्नगंद सात 500प्रपंपरए कफ धार आर्य 056 958 - 


एछपह 270प ४६: पीर थापे जज ग्रणप्रछ् एाण्पेपटट कॉरटिद्या प्राव्क्षयण क्र 


ह्न्दी की घम्दावसी 


व्यजन मे छगा दिया जाता है 
खट-खटठ--खट्---आ--खट-खटाखट 
पठ-पट<पटु+आ--पंटू-वपठापट 
चट-चटजन्चटु+॑जी +चटू ल्‍चटाचट 
टप-दंप-टप--आ+टप्‌>-टपाटप 
गट-गठरूगंद-+-आ-+-गदलल्गटागठ 


यह एक नवीन प्रवृत्ति है। हिन्दी मे सामान्यतः ऐसे प्रत्ययों का प्रयोग नहीं होता पर इन 
शब्दों में एक नवीन भाव प्रकट करने के लिए हृआ है। 


प्पु 
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बुन्देलखंड में चंद्सली के भजन ओर लोकगीत 


श्री शालिपाम गुप्त 


हिन्दी साहित्यकारों में तुलसी, भी रा, सूर, और कवीर की जितनी प्रसिद्धि है, लोकगायकों 
में तंदसखी का नाम भी उतना ही विस्यात है। उत्तर भारत के विश्ञाल भूभाग में चंदसखी की 
रचनायें जितनी छोकप्रिय हैं उतनी शायद ही किसी लोक कवि की हों। पश्चिमी उत्तरज्रदेश, 
पूर्वी राजस्थान, और उत्तर पश्चिमी मध्यप्रदेश के जन-मानस में विशेषकर स्त्री समुदाय मे, 
उन्हीं की बोलियों में जो मजन और छोक-गीत गायें जाते हैं, उनकी अंतिम पंक्तियों में प्राय 
जदसखी भज बाल कृष्ण छबि' की शब्दावछी होती है। 

चंदसखी के वाम से प्रसिद्ध अधिकांश रचनायें भजन और लोक-मीत हैं। इनके 

अतिरिक्‍त उनके कुछ पद भी प्रसिद्ध हैं जो कीत॑न-मंडली, संगीत-समाज और मंदिरों में गाये जाते 
रहे हैं और आज भी यह क्रम किसी न किसी रूप में जारी है। इस प्रकार उनके काव्य का मूह्योक्न 
उनकी स्फूद रचनाओं के आधार पर ही किया जा सकता है जो छा्खों वर-तारियों की जिद्ना पर 
बसी हुई है। इन रचनाओं में वह भक्त कवि और छोक गायक या छोक गीतकार के दो रूपो मे 
प्रकृट होते हैं जिनमें प्रदेशिक वातावरण के अनुसार संयोग-वियोग, अनुराग-विराग, एवं गाहंस्थ्य- 
जीवन के विविध प्रसंगों को व्यंजना हुई है। 

इस प्रकार की प्राप्त रचताओं में ऐसे अनेक भीत और भजन हैं जो थोड़े हे र-फेर मे 
कई प्रदेशों में उन्हीं की बोलियों में प्रचलित हैं। साथ ही उनके अनेक पद विशेषकर मद्ठाकवि 
सूरदास और परमानन्द दास के पदों से प्रभावित भी दिखाई पड़ते हैं। इसका मूल कारण सम्भवत 
यह है कि राधावललभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पश्चात्‌ चंदसखी ने भी सम्प्रदाय के अन्य 
उत्साही भक्त जनों की भाँति सम्प्रदाय के प्रचारार्थ भक्तों की मंडली सहित देशाटन किया। 
इस सम्बन्ध में वे श्रज के अतिरिक्त राजस्थान, बुन्देलखंड और मालवा आदि विविध राज्यों मे 
गयीं और वहाँ की जनता में अपने मत के प्रचार के छिये उन्होंने अपने एबं अपने पर्ववर्ती कृष्ण 
भक्तों के पदों को गा-गाकर प्रचारित किया जो उक्त राज्यों में प्रचलित होने के साथ-स्षाथ आज 
उन्हीं की छाप ह॒में प्राप्त होते हैं। 

उदाहरण के लिये बुन्देछखंड में प्रचलित चंद्सखी के नाम से निम्नलिखित दोनों कारतिक 
गीत :-- 

(7) आजाऊंगी बड़े भोर दहीय लैकें, और 

[9४) भई न विरज की मोर शखीरी, मैं तो भई व विरज की मोर। क्रमशः परमानद 

दास के पद--- 
।:. दहि ले आऊगी उठि मोर सागर पद १९७ 


बुन्चेलशड में चरससों के मज्नन और झोक-गीस ५७ 


(०) बुन्दावन क्यो न भए हम मोर परमानन्द सागर पद७६६) से 
स्पष्ट प्रभावित प्रतीत होते हैं। 
सम्भवतः १८वीं शताब्दी के पूर्वार्ध में भोड़छा में ही जन्म छेने और वहीं अपने सद्वर 
शरीर को त्यागने के कारण बज मंडल और राजस्थान की भाँति चंदसखी के भजन और लोक-गीत 
बुन्देलखंड में भी इतने अधिक छोक प्रिय हैं कि वहाँ प्राय: प्रत्येक सुभवसर पर इन्हें गाथा और 
सुना जाता है। वहाँ की स्त्रियाँ अपने गृह-कार्यों को करती हुई उनके गीतों को तो गुनगुनाया ही 
करती हैं साथ ही धामिक प्रवृत्ति की कही जाने वाली वहाँ की नारियाँ विशेषकर कार्तिक-स्तान के 
अवसर पर कृत्तिका अस्त होने से पृ अरुणोदय काल में-किसी प्नधठ था जलाशय को स्वानार्थ 
आते-जाते समय सामूहिक रूप में चंदसखी के राधाकृष्ण-छीला सम्बन्धी गीतों को बड़े मधुर स्व॒रो 
में गाया करती हैं। 
जहाँ तक चंद्सखी की रचनाओं का पृथक रूप से पुस्तकों एवं पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
हुए साहित्य का सम्बन्ध है, वे अधिकतर ऐसी ही रचनायें हैं जो राजस्थान में प्रचलित हैं। हाँ, 
श्री प्रभुदयाल जी मीतल्‍रू ने राजस्थानी के अतिरिक्त ब्रज, भालवी और निमाड़ी क्षेत्रों से प्राप्त 
गीतों का एक नवीन एवं सुन्दर संकलन 'चंदसखी के भजन और लछोकन्गीत' नाम से प्रस्तुत 
करने का अभिनंदनीय प्रयास किया है लेकिन बुन्देली क्षेत्र से प्राप्त होने वाके चंदसखी के भजन 
और छोके-गातों को संग्रह कर प्रकाशित कराने की अभी तक कोई चेष्टा नहीं हुई है। 
ब्रज और बुन्देली छोकमीतों में क़ृष्ण कथा” विषय पर लोकगीतों का संकलन कार्य करते 
हुए बुन्देलखड से जो चंदसखी के अनेक गीत और भजन प्राप्त हुए थे, वे नीचे दिए जा 
रहे हैं :-- 
(१) अरी ऐरी एक दिन पूने के रोजई मांगे कृष्ण चन्द्र । 
बहुती मोहन रोबें क्दें बड़े फरफंद। अरी० 
माय जसोदा परिछित हो गई दौड़ी बाबा नंद। अरी० 
सोने के थारों जल भर ल्याईं जौ ले बेटा चन्द्र । 
चंदसखी भज वालकृष्ण छबत्रि रोबो होगव बंद। अरी० 
(२) ठांड़ी तौ रहियो राधा प्यारी, तुमने गेंद चुराई। 
राधा उठॉँड़ी चंदा ठाँडी, ऊलिता गेंद चुराई। 
काहें की तोरी बती गेंदिया, काहे तार गंसाई। 
सोले की मोरी बनी' गेंदिया, रपे तार गसाई | 
जो मोरे अचरा गेंद न' कढ़ है, दे हो गेंद सवाई । 
धाली गेंद गिरी जमुना में, कूद परे जदुराई। 
निकारी भेंद पार पँ घर दई, खेल रहें रघुराई। 
चंदसखी भज बाल कृष्ण छबि, जसूदा गाय रु: सुना । 
(३) धरे हरि रूप मनिहारी के। 
कोन नगर की सुगर कचेरन, कहां है मायके प्यारी के | 
मथरा नमर की सुगर कचेरन बरसाने मायके प्यारी के 


तय 
नी 


[हडस्तानो 


हर बास की दोरिया जे में छाख नई चरिया र 

ऊँचे अटा से राधा वुलावें, इते ल्याव छाख नई चरिया रे। 

कर मसके पिहयावें चुरिया, निरख रे रूप बृजनारी के। 
चंद्रसखी भज बाल कृष्ण छबि, पकर लय छोड गुरूसारी के । 
देखो सखी ब्रज बनी है पहारा। 

ने रूख पेन नंद बावा को, गिर गोवरबन नखत पहारा। 

आस पास फूलन की वर्षा, सो बीच भरे अऊि समुद्र दहारा। 
दुत मथुरा उत गौकुछ नगरी, सो वीचहि मिल गए कृष्ण कन्हारा 
चंद्सखी भज बाल कृष्ण छवि, सो प्रभु चरणन को पड़ी री' अथा: 
आ जाऊँगी बड़े भोर वहीरा लैकें, आ जाऊँगी बड़े भोर । 

नें मानों मठकी धर राखों, सबरे विरज की मोल्ल। 

नें मानों कुड़री धर राखो, मृतियां जड़े हैं किड्लेर। आजाऊँगी' 
ने मानों चुनरी धर राखो, छिखे हैं पपीरा' भोर | 

ने मानों गहनों घर राखो, वाजूबंद हमछ। आजाऊँगी० 

नै मानो मोई खो बिलमाले, जोड़ी बनत अमोछ | 

चंद्सखी रस बस भई राधा, छलिया जुगल किक्षोर । आजा 
लागी तुमसे आरी किसने मुरारी। 

छाने हैं नैन जार से उरझे, सुरझ्षत नह्याँ जतन की हारी ! 

जब से मै देखी अरी सामछी सुरतिया, मोरे हिरदे से टरत नहय 
चंदसली भज बालक्ृष्ण छवि, जीते मुगरी मैं हारी मुरारी । 
करू राधे जी के संग, ऊवो नचत कन्हैया गोपिन में। 

ताथा थेई नचत ग्वालिनी, संग ने गोविन्द। ऊधो० 

ढप' बाज मिरदंग खंजड़ी, मन' मोहन मौचंग । 

बेद पढ़ततें ब्रह्मा आये, इच्ध्रासन से इन्द्र | ऊधौ० 

छत्तिस कुरी छतीसक देवता, संग राजा हरिचंद। 

चंदेसखी भज बालकृष्ण छवि, उठे छत्तीसउ रंग। ऊधोौ ० 

आजा कुंज' बिहारी हो, कुंजन सें हमारे। 

जमुना किनारे स्थास बंसी बजावे, ओढ़ें कमरिया कारी हो। 
जमूना के तट स्थाम गौवें चरावें, संग में ग्वाल छिये भारी हो. 
जब हम जावें पत्ियां भरत को, छेड़े डगर हमारी हो। 

जब हम जावें दि बेचत को , मांगत दान भुरारी हो। 

जब हम जानें जमुना नहावे, ले गे चीर भुरारी हो। 

चंदसलखी भज बालकृष्ण छवि, चरनन जाऊँ. वलिहारी ही। 


(९) भई न बिरिज की मोर संख़ीरी मैं तो, भई न विरज की मोर। 


का हाँ रहती कादह्ा चुनती काना करती किलोर 


बुन्देलखड में चटससती के भजन और लोक-गीत ५ 


भथरा रहती विन्द्रावन चुनती, गोकछू करती किलोर। 
उड़ उड़ पख गिरें घरती में, बीने जुगल किशोर। 
उन पंखों कौ मुकट बनाओ, बाँधे नंद किशोर । 
चंदसखी भज बालक़ृष्ण छबि, छलिया कृष्ण किशोर। 
(१०) तनक हरि भजरी आडी मानों कही हमारी । 
देवकी के घर हरि जनम लियौ है, खेले नंद दुआरिन। 
कंसासुर मारे, वकासुर मारे, कुबरी की गति तारी। 
माई यश्योंदा चढ़ी अटारी, टेरै कृष्ण मुरारी ! 
चदसखी भज बालक्षष्ण छवि, चरनन जाऊँ बलिहारी। 
(११) तुलसा को व्याहन आये श्री घनस्थाम ! 
बाजे मधुर मधुर धरुति बाजे, अरे हां रे नारद नंगे पांच जो नाचे। 
इंदर कोटि बराती आये, जर हां रे दूरूह श्री घनस्याम । 
अंदसखी भज बालक्षष्ण छबि, हरि चरनन को गुलाम । 
(१२) जे बोलो जसोदा जी के नंदन की। 
मोर मुकुट सकराकृत कुंडल, माथे टिवकिया चंदन की। 
वन बन स्थाम गौवें चरावें, हाथ लकुटिया चंदन की। 
बृच्दावव हरि रहस रचावें, बन बन शोभा कुँजन की। 
चंदसखी भज बालकृष्ण छब्रि, चरन गहौ रघुनंदन की । 
चंदसखी के उपर्युक्त गीतों में माधुर्य भावना प्रधान है। याचना की अपेक्षा अनुराग का 
आधिकय है। इन गीतों में मौलिक कल्पताओं का प्रायः अभाव होते हुये संगीतात्मकता की नवीनता 
है। यद्यपि स्वतंत्र रूप से प्रकृति वर्णन तो इनमें नहीं है किन्तु उद्दीपन रूप में किन्‍्हीं गीतों में उसके 
प्रयोग का अभाव भी नहीं है। इस प्रकार बुन्देलखंड में प्रचलित चंदसखी के भजन और छोक- 
गीत, अछंकारों, छंदों तथा काव्य के क्षस्य कृत्रिम परिवानों से मुक्त कछोक की स्वच्छंद भावा- 
भिव्यक्ति के परिणाम हैं। 
चंदससी ने किसी ग्रंथ की रचना नहीं की थी। श्री किशोरीशरण 'अछि' ने उनकी एक 
पुस्तक शान चौंवनी' का उल्लेख किया है, किन्तु खोज करने पर (श्री प्रभुदयाल मीतछ के अनुसार ) 
उसका नाम ज्ञान चौगणी' ज्ञात होता है जो उनकी प्रामाणिक कृति भी सिद्ध नहीं होती। इस 
प्रकार उनके काव्य का मूल्यांकन उनकी छोक प्रचलित स्फूट रचनाओं के आधार पर ही किया 
जा सकता है जिनमें बहू भक्त कवि और लोक गायक के दो भिन्न रूपों में प्रकट होतें हैं। 
भक्त कवि के रूप में रचें उनके पद ब्रज के अन्य कृष्ण भक्त कवियों की शैली के ही हैं 
जो उनके राधावल्लूम-सम्प्रदाय के अनुयायी होने के कारण उक्त सम्प्रदाय की भक्ति भावना 
के अनुकूल ही रचित हुए हैं। पुनः छोक गायक के रूप में उनके बाम से प्रचलित भजन और छोक- 
गीतों में प्रादेशिक वातावरण के अनुसार संयोग-वियोग, हर्ष विषाद, अनुराग-विराग, अमर्यादित 
प्रेम और गाहँस्थिक जीवन के विविध पक्षों का चित्रण हुआ है। उन्तकी भाषा सरल है, भाव बोध 
गृम्य है, और रचना दीली काव्य-नियमा के बधनों से मुक्त है उन्तमे छोक-नारी के हृदय के सहज, 





8९ हदुस्तादा 


भावों कौ स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है इस प्रकार चदसखी की दोनों प्रकार की रचनाओ में 
ही इतना अतर है कि उह सहसा एक ही कवि की रचना मानने मे सकोच होता है. जहाँ 
पद-साहित्य की भाषा शुद्ध श्रज भाषा है, वही उनके लोक-काव्य की भाषा ब्रज, वुन्देली या कोई 
क्षेत्रीय बोली है। फिर उनका पद-साहित्य प्रायः राधावहलूभ सम्प्रदाय की भवित भावना से ओत- 
प्रोत है, वो छोक काव्य इस बंधन से सामान्यतः मुक्त | यहाँ सक॒ कि उनकी अनेक रचनायें तो रावा 
वल्‍लमभ सम्प्रदाय की मान्यता के विपरीत भी दिखायी पड़ती हैं। इस' प्रकार एक ओर-.-जहाँ उनके 
पद साहित्य की अधिकांश रचना प्रामाणिक कही जा सकती है, वही दूसरी ओर उनके नाभ से छोक 
में प्रचकित छोक-गीत और भजन की कोटि में आने वाली रचनायें प्राय: अप्रामाणिक भी कही 
जा सकती हैं जो विभिन्न प्रदेशों के नर-तारियों द्वारा सम्भवतः समय-समय पर रच ली 
गईं होंगी। 


प्राचीन भारत में नगरों का आर्थिक 
जीवन तथा संगठन 
हा० उध््यनारातमण राय 


व्यवसाथ--भारतीय नगर व्यवसाय के केन्द्र-विन्दु थे। अनुकूछ परिस्थितियों से 
पडने के कारण उच्च व्यावसायिक संवर्धन तथा औद्योगिक केद्धीकरण ग्राम की अपेक्षा 
नगरों में ही संपन्न हुआ। यही कारण है कि एक ही' नगर में विभिन्न प्रकार के व्यावसायिक 
बहुसंख्या में रहते थे । इन व्यावसायिकों के नामोल्लेख कतिपय प्राचीन भ्रंथों में मिलते है। 
उदाहरणा्थ, रामायण में अयोध्या के प्रमुख व्यावसाथिको की एक तालिका मिलती है, जो इस 
प्रकार है :--- (१) सुनार (सुवर्णकारा:), (२) जौहरी (मणिकारा:), (३) कपड़े बुनने वाले 
(सूत्रकर्मविशेषज्ञा:), (४) कुम्हार (कुंभकारा:), (५) हथियार वनाने वाले (शस्त्रीपजीबिनः ), 
(६) मोर की पूंछ से पंखा वनाने वाले (मायूरका:), (७) आराकस (क्राकचिका:), (८) 
मोतियों में छेद बमाने वाले (वेधका:), (९) रंगसाज (रोचका:), (१०) हाथी दाँत की वस्तुये 
बनाने वाले (दन्तकारा:), (११) चूना बनाने वाले (सुधाकारा:), (१२) गंधी (मंधोषजीबिन ), 
(१३) कम्बल बुनने बाऊे (कस्वलकारकाः), (१४) धूप बनाने वाले (धूपका:), (१५) 
शराब बनाने वाले (औण्डिका:), (१६) दर्जी (तुन्नवाया:), तथा (१७) थोवी (रजका:)। 
मिलिन्द प्रदन में भी शांकल के व्यावसायिकों की एक तालिका मिलती है। यह उपर्युकतत तालिका 
से अधिक बड़ी है। इसमें माछा बताने वालों (मालाकार), सुनारों (सुवर्णकार), चाँदी पर काम 
करने वालों (सज्ञ्ञकार), शीशे पर काम करने वालों (सीसकार), टिन पर काम करने वालो 
(तिपुकार) , लोहारों (छोहकार), ताअकारों (वद्‌व्कार),पीतलछ का काम करने वालों (अयकार ), 
जौहरी (मणिकार), कुम्हारों (कुंभकार), वेणु बनाने वालों (वेणुकार), तमक बनाने वालो 
(लोणकार ), चर्मकारों (चम्मकार); रस्सी बसाने वालों (रण्जुकार ), सूत बनाने वालों (सुतकार), 
धनुष की प्रत्यंचा बनाने वालों (जियक्तार), वाष तैयार करने बालों (उसुकार ), चित्रकारों 
(चित्तकार), रँगरेजों (रंगकार), धोवी (रजक), जुलाहों (तन्तुवाय,) दर्जी (तुलवाभ ), 
गध तैयार करने वालों (गंधिक), रथ बनाने वालों (रथकार), हाथी दाँत पर काम करने वालो 
(दन्तकार) , टोकरी बनाने वालों (विलिवकार) तथा धनुष बनाने वालों (घनुकार) के नाम 
आते है।' 

१ रामायन अयोध्याकत्थ्ड सर्मे ८३२। 

२ मिल्लिंद पठ्हो पृष्ठ ३२४ 


हर हबुस्तान। 


इन विभिन्न व्यावसायिकों में सुवर्णकार, जौहरी, चित्रकार, रंगरेज, दर्जी, भाला' बनाने वाले, 
सुगधित द्रवों को तैयार करने वाले, जुलाहे तथा हाथी दाँत पर काम करने वाले विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं। इसका कारण यह है कि नागरिकों के वस्त्र तथा ज़ूंगार के विभिन्न प्रसाधन इन्ही 
के हारा तैयार किये जाते थे। सुवर्णकारों का नगर-जीव्न के साथ विशेष संवध अर्धज्ञास्त्र से 
स्पष्ठ हो जाता है। इस ग्रंथ में सुवर्णाध्यक्ष शब्द का उल्लेख मिलता है। इस पदाधिकारी का वाय॑ 
नगर में रहने दाले सुवर्णकारों के कार्य का पर्यवेक्षण था। इस पदाधिकारी के का्मालिय को कौटिल्य 
ने अक्षशाला कहा है। कौटिल्य के इस साक्ष्य से स्पष्ट है कि नगरों में मौर्यकाल से ही सुवर्गएार 
अधिक संख्या में रहने छगे थे, जिस कारण इनके कार्य का मिरीक्षण करने वाले पदाधिकारी की 
आवश्यकता प्रतीत हुई। सुवर्णकार अपने कार्य में बहुद ही दक्ष थे। उनका कार्य प्रवानतः आभूयणों 
का गढ़ता धा। इसके अतिरिक्त वे वर्तेत तथा कभी-कभी मूर्तियाँ भी बनाते थे। एक जातक में 
कहा गया है कि किसी सुवर्णकार ने एक राजा की आजा के पाने के उपरान्त उसकी सोने की मूर्ति 
बताई थी।' 
अलंकारप्रेमी नागरिकों के बीच में वर्तरान जौहरी के व्यवसाय का सुचिकशित होना 
स्वाभाविक ही था। जौहरी का कार्य विभिन्न प्रकार के रत्तों की प्रीक्षा लेना था। वाल्यायन मे 
रतपरीक्षा की गणना चौसठ विशिष्ट कलाओं में की है, जिनका नागरिक जीवन से विशेष सबंध 
था-। चित्र-निर्माण स्वतंत्र एवं सुविकसित नगर-व्यवसाय था। चित्रकारों के कार्य का' एक बहुत्त 
ही सुन्दर वर्णन मूच्छकटिक में मिलता है । इस ग्रंथ में कहा गया है कि उज्जयिनी के चित्रकार नाना 
पात्रों में रंग तथा चित्रनिर्माण की सामग्री को रख कर कार्य करने बैठते थे। नाटक के प्रथम अक 
में विदूषक कहता है कि अत्दर के चतु:झाल के द्वार पर बैठा हुआ मैं सैकड़ों पात्रों को चित्रकार की 
भाति छूकर रख देता था।' रंगरेज वस्त्रों के ऊपर रँगाई का कार्य करता था। नागरिक जीवन 
में इसके काय॑ की लोकप्रियता की सूचना वात्स्यायन के कामसूत्र से मिलती है। इन्होंने रंगरेजों 
के द्वारा काम में लाये जाने वाले विभिन्न प्रकार के रंगों का मामोल्लेख किया है।' जातकों में दर्जी 
का उल्लेख अनेक स्थलों पर मिलता है।' चुल्लवग्ग में एक स्थान पर दर्जी के मँगुली के उतफन 
(पाटिग्गहो ) का उल्लेख मिलता है, जिसका प्रयोग वह सीते समय सुई चुमले से बचने के लिये करता 
है।' उसी के द्वारा सिले हुए वस्त्र नागरिकों के द्वारा काम में लाये जाते होंगे। 
मालाकार के व्यवसाय की लोकप्रियता का अनुमान कामसूत्र से छगाया जा सकता है। 
इस ग्रंथ में माला को नागरिक के श्रृंगार का एक प्रिय साधन माना गया है।* सुगंधित द्ववों के 


१. जातक, ५, २८२॥ 

२. चतुःशालकद्ठारोपविष्ों मललकशतपरिवृत्तडिच्रअकार इर्वांगुलीसि: स्पुष्ठा-- 
मुच्छ-कटिक, अंक १। 

३२. काभ्रसूत्र, पृष्ठ ३३०, सत्र १७१ 

४. जातक, ६, ३६६॥ 

प6 अहकतंणा हु 8१ ५7 


हक्‍ «  थष्ठि ३२, सूत्र १६ 


प्राचीन भारत्त में नगरों का आथिक जोवन तथा सगठन श्३्‌ 


परिकल्पन को गणना विकसित नागरिक करू में होती थी। सुगंधित द्रवों में विदेषतः चंदन 
का तेल तथा फूलों का सुगंध उल्लेखनीय है। इनके द्वारा श्रृंगार-ओ्रेमी नागरिक अपने बस्त्रों को 
सुवासित करता था। जुलाहें कताई तथा बुनाई का कार्य करते थे। इसके द्वारा बहुमूल्य ऊनी 
तथा सूत्री वस्त्र तैयार किये जाते थे। मन्दसोर के अभिलेख से विदित होता है कि इस प्रकार के 
कार्य में दक्ष जुलाहे दशपुर के तगर में रहते थे // हाथी दाँत से चूड़ियाँ, मूर्तियाँ, आभूषण, वर्तन 
तथा विभिन्न प्रकार के सामान बनाये जाते थे। एक जातक में कहा गया है कि जिस प्रकार 
कुभकार मिट्टी के द्वारा किसी प्रकार की भी आइृति तैयार कर सकता है। उसी प्रकार हाथी दाँत 
से कारीगर मनोवाँछित रूप गढ़ते थे।* 
व्यवसाथ की देखरेख के लिए नगरों में पदाधिकारियों की तियुक्ति की जाती थी। इस 
प्रकार के पद्माधिकारियों का उल्लेख अर्थशास्त्र में मिलता है। थे इस बात को देखते थे कि विभिन्न 
प्रकार के उद्योगधन्धों के पालन करने वाले अपने कार्य को सुचारू रूप से करते हैं अथवा नहीं । 
कारीगरों का संरक्षण इनका कर्त्तव्य था। यदि कोई व्यक्ति किसी कारीगर के कार्य अथवा! उसकी 
आमदनी में बाधा डालसे की चेष्टा करता था, तो ये अधिकारी उसे कठिन आर्थिक दण्ड देते थे।* 
भेगस्थनीज ने तो यहाँ तक लिखा है कि यदि कोई व्यक्ति किसी कारीगर के हाथ को काटता अथवा 
जमे शारीरिक हानि पहुँचाता था, तो उसे मृत्युदण्ड दिया जाता था। मेंगस्थनीज ने भी पाटलिपृज 
की एक ऐसी समित्ति का उल्लेख किया है, जिसके सदस्यों का कत्तंज्य व्यवत्ाय का निरीक्षण 
तथा उनके विकास का प्रवत्ध था।* व्यवसाय के अधिक प्रचार के कारण भारतीय नगरों में कभी- 
कभी व्यावसायिक शिक्षा देने दाछे आचार्य भी रहते थे।' इत आचायों की प्रयोगशालाणों 
में नवागस्तुक विद्यार्थी अपने बंधुओं की आज्ञा की पाने के उपरान्त मनोवांछित शिल्प में प्रवीणता 
प्राप्त करने के लिये आता था। आचार्य विद्यार्थी को निःशुल्क शिक्षा देता था। वह अपने शिक्षार्थी 
को पृत्र' के समान मानता भा तथा उसके भोजन एवं वस्त्र की व्यवस्था भी करता था।” 
१. पल्लीठ, गुप्त इंसकिप्दान्स, संख्या १८१ 
२. जातक, २, ८८॥ 
३. अर्थशास्त्र, प्रकरण ७६। 
४. कारशिल्पिमां कर्मंगणापकर्षमाजीव विक्रय क्योपधातं वा सम्भूष समुस्यापयर्ता 
सहुस्त्रं दण्ड:---अर्थशास्त्र, प्रकरण ७७। 
५, मेक्रिण्डिल, मेगस्थनीज एण्ड एरियन, खंड २६। 
६. दिक्षकामिशकुशला आतार्यश्वेति शित्पिन:--बुहस्पततिस्मृति, पंवित ६९, 
पृष्ठ १३५ (गायकबाड़ प्रकाइन) 
७. स्वश्चिल्पभिच्छल्नइते पांधवान/पनुक्या । 
आचार्यस्य वसेवन्ते कृत्वा काल सुनिश्िचत्भ्‌ ॥ 
आचार्य: झिक्षयेदेत॑ स्वगुहे दत्तमोजनस। 
न॒ चात्यत्कारयेत्कर्स पत्रवरन्‍्वनशाचरेत ॥ 
स्मृति २७-१८ 


दे 
का 


द्र्ड॑ हदुध्तानी 


विल्ार्थी से गह परिचर्या कराने वाछा आचाय तथा दिक्षासमाप्ति के पूव ही आचाय के गह से 
लौ2 आने वाला विद्यार्थी दोंगो ही समाज मे घणित दप्टि से दख जात व. जिल्‍प की पूण शक्षा 
तथा आचाये की अनुमति लने के उपरात घर लौटन वाला विद्यार्थी शिल्प का विशवज्ञ माना जाता 
शा।' ऐसा प्रतीत होता है कि व्यावसायिक शिक्षा उच्च कोटि की हुआ करती थी। अजता 
तथा बाद्य की अनुपम चित्रकारियाँ, उत्खनन में उपलब्ध नाना प्रतिमायें, प्रधीत कौकिक 
भवन, मन्दिर, मठ, विहार, स्तंम, गुफायें, आभूषण, तथा कला एवं शिल्प के अनेक उदाहरण 
इसके ज्वलंत प्रतीक हैं। 

श्रेणी--पूर के भीतर एक ही व्यवसाय के पलत करने वाले अपना संगठन बनाकर रहते 
थे। इस संगठन के लिए प्राचीन साहित्य में श्रेणी” शब्द आता है।' जातकों में १८ प्रकार की 
श्रेणियों के नाम मिलते हैं, उदाहरणार्थ बढ़ई, सुबर्गकार, जुछाहे, चर्मकार, कुंभकार, देतकार, 
ररेज, जौहरी, मल्लाह, सूपकार, नाई, माछाकार, चित्रकार, तेली, कसेरा (कसकर !), ग्वाला, 
टोकरी बनाने वाले तथा गंधकार | अभिलेखों में भी श्रेणी का उल्लेख मिलता है, उदाहरणार्थ 
नहपान के नासिक के लेख में “कोलीक श्रेणी” का उत्लेख मिलता है।' इसी प्रकार मन्दसो र के लेख 
में “पहुचाय श्लेणी” (रेशमी सूत बनाने वाले कारीगरों के संगठन) का उल्लेख मिलता हू।' 
बृहस्पति ने व्यावसाथिकों के श्रेणिबद्ध होने के दो कारण बताये हैं :--- ( १) चोर, डकुओं तथा अन्य 
मानवीय आपत्तियों से सुरक्षा तथा (२) प्तामूहिक छाम ।* व्यावसायिकों के इस संगठन में कतिपथ 
प्रधान विशेषतायें परिलछक्षित होती है :-- (१) एक व्यवसाय के पालन ने करने वाले पुर के 


१. शिक्षयन्तमदुष्टं थ आचार्य संपरित्यजेत्‌ | 
बेलादासग्रितव्यस्स्याहथबन्धो व सोएहईति। 
““बही, शुभ्रषस्पुगसप्रकरणम्‌) १५॥ 


२० गृहीतशित्व: समये छृत्वाचार्य प्रदक्षिणम्‌। 
शविततइचास्तुमान्येनसन्तेवासी निवर्तते ॥ 
“जतारद, शुअ्रषा भ्युगसप्रकर णम्‌,_२ १ 
३. एकेन शिल्पेन पण्येन वा ये जीवन्ति तेयां समहः श्रेणी 
““कथ्यट, २, १, ५९॥१ 
तुलनाह ;--- भ्रेणयो नानाजातीतां एकजातीयकर्मोपजीबिनां संघाता 
““मेधातिथि, २, ३० 
४. सजूमवार, कारपोरेद लाइफ, पृष्ठ १८०१९। 
५. सरकार, सेलेक्ट इंसकरिप्शन्स, पृष्ठ १५८। 
६. फ्लोठ, गुप्त लेख, संख्या १८॥ 
७. ग्रामश्चेणिवणनाव्च संकेत: सम्यक्तिया। 
बाधाकालेतु सा कार्य्या धर्मकाययें तथेव ख॥। 
छाटचौरमये बाधा: सब्यंत्ताधारणाः समता: । 
कार्य स्रध्येनकेन केनचित ->-बहस्पति १७ ५-०६ 


प्राज्नान मारत मे नगरां का आयक जोवन लथा सगठन द्द्ष्‌ 


एक ही माग में रहते भे । कतिपय प्राचीन ग्रस्थों में एक प्रकार के व्यावसायिकों के एक ही साथ रहने 
का विधान मिलता है, उद्हरणार्थ अर्थशास्त्र तथा अम्निपुराण' जातकों में दंतकारवीथि', 
उप्पलवीथि' तथा रजकबीथि" के उल्लेख मिलते हैं। दब्तकारवीथि का तात्पर्य उस मार्ग से है, 
जिसके किनारे हाथी दाँत पर काम करने वाले रहते थे। इसी प्रकार उप्पलवीथि तथा रजकवीशि 
से उन मार्यों का बोध होता है, जिनके किनारे कमल बेचने वाले तथा कपड़ा धोने बारे रहते थे। 
जातकों में और भी अनेक केन्द्रों का उल्लेख मिलता है, जिनमें एक ही व्यवसाय के अनुयायी रहते 
थे। एक जातक से विदित होता है कि वाराणसी के उपकंठ पर एक ऐसी बस्ती थी, जिसमें केवल 
बढई रहते थे (महावड्ढकिगामों) !' इसी प्रकार एक दूसरे जातक में लछोहारों की बस्ती का 
उल्लेख मिकता है (कम्मारगामो) । 

(२) श्रेणी का एक प्रधान होता था, जिसके लिए जातको में जेट्ठक' दाब्द का प्रयोग हुआ 
है। एक जातक में बढ़ई, लोहार, जुलाहों तथा माला बनाने वालों के जेटुक का उल्लेख मिलता 
है। जेट्ूक बहुत समृद्ध हुआ करता था।' बह समाज का एक सम्मानित व्यक्ति था! राज-दरबार 
भे भी बह आदर की दृष्टि से देखा जाता था। इसका प्रधान कारण उसका पद एवं ऐदवर्य ही 
माना जा सकता है। 

(३) जेट्रक का पद आनुवंशिक होता था। एक जातक में कहा गया है कि जब नाविकों 
की श्रेणी के प्रधान की मृत्यु हो गई, उस समय उसका पुत्र जेट्डक बनाया गया। इस स्थान 
पर यह भी उल्लेखनीय है कि व्यवसाय परंपरानुगत हुआ करता था। पिता के ज्यवसाथ का 
ही अनुसरण उसका पुत्र करता था। जातकों में इस प्रकार का उल्लेख कई स्थलों पर मिलता है। 
ऐपा होना अविक व्यावहारिक भी था, क्योंकि पिता के शिल्प को पुत्र सरलता के साथ सीख सकता 
था। 

(४) धर्मज्ञास्त्रों में 'श्रेणी-धर्म! शब्द का उल्लेख मिलता है। श्रेणी-धर्म का तात्परय 
उन नियमों से हैं, जो कि आशिक श्रेणियों में कातून के रूप में प्रचलित थे। यह शब्द स्मृतियां मे 
जिम्त संदर्भ में प्रयुक्त हुआ है, उससे सचमुच ही उपरोक्त अर्थ का बोध होता हैं। उदाहरणार्थ, 
मनुश्यृति भें कहा गया है कि धर्मवित्‌ राजा को चाहिये कि जातिधर्म, जनपदधर्म, कुलवधर्म और 
श्रेणी धर्म अर्थात्‌ इत-इन संस्थाओं के रीतिरिवाज़ों की भली प्रकार छानवीन करके उनसे अविरुद्ध 
अपने रुजकीय नियम और कानूनों की स्थापना करें।' इस प्रकार का बचन नारदस्मृति* तथा 


१. अर्थशास्त्र, प्रकरण २११ २. अस्नियुराण, अध्याय १०६॥ 

हे. जातक, १, २२०। ४. बही, २, ३२१। 

५. बही, ८२॥ ६. जातक, रे, २८१॥१ 

७. वही, ६, ५४१४ ८. वही, ३, ४०५॥ ९. वही, ३, २८१ 


१०. वही, ५, २८२। ११- वही, ४, १३६६॥ . १२- कारपोरेट, लाइफ, पृष्ठ ३३: 
१३. जातिजानपदान्‌ घर्म्मान्‌ श्रेणीधर्म्भाईच धस्मेदित। 

समीक्ष्य कुल्धस्मदिच स्वधर्स प्रतिपादयेत॥ --मनु, ८, ४१। 
हैंड सारद १० २३ 


रू 


दर्द हद्ड्स्त्ताना 


वल्कथष्तप. में मी मिलता है। इन ग्रस्या मे घम शब्द का प्रधोग रीतिरिवाजा अथवा लियर्मों 
के अर्थ में हुआ है। स्मृतियों में कहा गया है कि सम्राट को श्रेणी के कानूनों को आदर की दृष्टि से 
देखता चाहिये। बृहस्पति ने इसका उल्लेख स्पष्ट शब्दों में किया है। उन्होंने अपने अंध में एक 
स्थान पर कहा है कि श्रेणी के प्रधान “श्रेणी-वर्म' के अनुसार अपनी संस्था के रादस्थों के साथ जो 
व्यवहार करें (बह चाहे कर हो अथवा उदार), राजा को उसका समर्थन करना चाहिये ।* 
“ब्रेणीवर्म” (श्रेणी के द्वारा बनाये हुए तियमो) का पाछन प्रत्येक सदस्य का बर्म समझा जाता 
था तथा इसका उल्लंघन बहुत बड़ा अपराध माना जाता था।' श्रेणी के लदस्थ कभी-कभी अपने 
अधिकारी को चूतते थे व इस बात को देखते थे कि श्रेणी के नियमों का पालन विभिन्न 
सदस्यों के द्वारा किया जा रहा है अथवा नहीं। प्राय: शुद्ध वित्ञार बाहों, वेद के पंडितों, 
धामिक तथा प्रवीण व्यक्तियों को ही यह अधिकार प्रदान किया जाता था।य ग्यसनी, लालनी 
तथा अयोग्य व्यक्तित इस कार्य से वचित किये जाते थे।" इच्च प्रकार की व्यवस्था के कारण 
व्यावसायिक श्रेणियों के सदस्य परस्पर और भी दुढ़बद्ध थे | 
(५) ये व्यावक्ञायिक समितियाँ आवुनिक बैंक का भी काम करती थीं। थे द्रव्य तथा 
अप्रहारदान की सुरक्षित रखती तथा उस पर सूद देती थी। निश्षेपकर्ता से व्यायह्ारिक समय 
भी निश्चित कर लिया जाता था, जिससे दोतों पक्ष में कोई भेद न हो। द्रव्य के सूद से मन्दिर से 
दीपक जाता अथवा किसी निदिष्ट उद्देश्य की पूलि भी उसे करना पड़ता था। नासिक के एक 
लेख से विदित होता है कि यहाँ की एक कौलीक श्रेणी के पास शकक्षत्रप नहपाव के दामाद 
उषवदात ने ३००० कार्पापण जमा किया था, जिसके सूद से भिक्षुसंघ के छिय्रे “चीवरमूल्य” तथा 
“कृशान्न मूल्य” निकलता था।' इसी लेख से विदित होता हैं कि उपबदात ने नासिक की एक दुभरी 
कौछीक श्ेणी के पास ३००० कार्पापण जमा किया था, जिसके सूद से एक दूसरे भिक्षु-संघ के 
लिये “चैवरिक मूल्य” तथा क्रृुशन-मूल्य/ (साथ-साजी का खर्चा) निकलता था । इन्दौर के एक 
लेख से विदित होता है कि इच्द्रपुर (अर्थात्‌ इन्दौर) की एक तैलिक श्रेणी के पास रुपया जमा 
किया गया, जिसके सूद से सूर्यमन्दिर में दीपक जछाने के छिये तेल का खर्चा चकाया जाता 
था। दहापुर की  पदुवाय श्रेणी” के ऊपर सूर्यमन्दिर के पुनरुद्धार का भार था ।* 
१- याज्ञवल्वध, १, २६०॥ २. बहुस्पति, १७, १८। 
३. “जातिश्रेग्यधिवासानां कुलधर्माक्च सर्च्यततः। 
वष्जयन्ति व्‌ ये धर्मश तेषां धर्मों न विद्यते ४! 
““आांतिपर्व, अध्याय ३६, इलोक १९॥। 
४. शुच्यों बेदधर्स्मेज्ञा: दक्षा: दांताः कुलोज़ूबाः। 
सर्वे कार्यप्रवीय-्नच कर्तव्या: महोत्तमाः(--बुहस्पति, १७, ९। 
५, विवेषिणोव्यसनिन: शालीनालसभीरव :। 
लुब्धातिवुद्धबांलाइच न कार्य्याः कार्यच्रिन्तका: ॥-- वही, १७, ८॥ 
६ एपिग्राफिआइंडिका ८ ८९। ७ चही ८ ८२। ८ फ्लीट कारपस 
इडिकेरस ३ ७० ९ फ्लोए--बही ३ पृष्ठ ८१ 


प्राचीन भारत में नमरों का आथिक जीवन तथा सगठन दर 


व्यायारी--व्यावसासिक विकास के साथ ही वाणिज्य का भी विकाब अवश्यंभावी है 
क्योंकि उत्पादित वस्तु का जब तक ऋ्यविक्रर न हो, तब तक उसकी कोई भी सार्थेकता नह 
हें। आम की अपेक्षा नगर क्रमविक्रव का अधिक उपयुक्त केन्द्र होता है। यही कारण है कि सगर-जन- 
संख्या में प्रायः व्यापारियों का प्राध्ान्य रहता है। यह विशेषता प्राचीन भारत के नयगरों में भी 
देखने को मिलती है। जिन प्राचीन ग्रंथों में लगरवर्णन' मिलते है, उनमें प्रायः व्यापार्ों का 
भी उल्लेख सिलता है। रामायण में अयोध्यावर्णन के प्रत्तंग में कहा गया है कि यह नगर अनेक 
देशों के वणिकों का केच्रविन्दु था। महाभारत में इन्द्रप्रस्थ को विदेशी व्णिकों का निबास- 
स्थान बताया गया है। मिलिन्दपच्हों में एक तगर के वर्णन के सबंध में फल वाले [फलिक), 
जड़ी बेचने बाले (मूलिक) , भात बेचने वाले (ओदनिक ) , पूवे बेचने वाले (पूव्िक), मछली 
बचने वाले (मच्छिक) तथा मांस बेचने वाले (मांसिक) व्यापारियों का उल्लेख मिलता है। 
इल्दौर के लेख में इन्दोर में रहने वाले वणिकों का उल्लेख किया गया है (इच्धपूरक- 
वर्णिग्भ्यास्‌) । नगरज्यापारी तीन प्रकार के थे :--(१) फेरी वार (२) फुटकर विक्रेता 
तथा (३) भोकव्रिक्रेता । 

फेरी बाढे--फेरोबाले वहुत छोटे व्यापारी थे। उनके पास बहुत कम सामान होता था, 
जिसके लिये वे नगर के विभिन्न मागों में घूमते थे। जातक ग्रंथों में फेरी वाछों के प्राय: वर्णत मिलते 
हूँ। एक जातक में घोड़े की पीठ पर माल छाद कर घृमने बारे व्यापारी का उल्लेख मिलता है।* 
एक दूसरे जातक में अपने सामान को गाड़ी में छादकर बस्ती के भीतर फेरी छूगाने वाले वणिक 
का वर्णन किया गया है।' इसी प्रकार एक अन्य जातक में एक युवती सिर पर फल की टोकरी रखे 
हुए उन्हें वेचने के लिये नगर के विभिन्न भागों में फेरी छगाती हुई उल्लिखित की गई है।'" 
कमी-कर्ी फेरी वालि आपसी समझौता कर लेते थे। उसके अनुसार वे लोग यह निश्चय 
कर केते थे कि अमुक पुरभाग में अमुक व्यक्ति फेरी छगावेगा। इस प्रकार के समझौते के 
कारण उनमें किसी प्रकार की प्रतियोगिता नहीं रह जाती थी। 

फुटकर तथा थोकब्षिक्रेता-+-फुटकर विक्रेताओं की दूकाने एक जगह होती थीं। ये छिटपुट 
सामान बेचते थे। प्र इसके विफ्टीत थोकन्निक्रेता बहुते बड़े व्यापारी हुआ करते थे। वे 
काफी भाक्त एक ही बार में बेंच देते थे। अष्टाध्यायी में थोकविक्रेता के किये ऋयविकरग्रिक 
बब्द आता हे । अर्थज्ञास्त्र में थोकविकरेता को विक्रीप”” ठथा कहीं कहीं “बेदेहक' 
भी कहा गया है। इस अंथ में फुटकर विक्रेता के किये 'बेब्यावुत्यकर' शब्द मिलता है।*' 


नाना देशनिवासेरलख वणिग्मिस्पशोभिताम्‌ --बालकाण्ड, सर्म ५, पंवित २८ 


१, 

२. बणिजरचांध्यस्तन्न देवों दिशभ्यो ध्ताथिनः । -+आदिपर्य, अध्याय १९९, पंवित ७५। 
३. मिलिन्दपक्हों, पृष्ठ हश४।.. ४, पंलीद, वही, ३, ७४०। 
७५. जातक, २, १०९१) है बंही, १, २०५ 

७. वही, ३, २९। <. वहीँ, १, १११। 

९ वाणिनिकालीन भारतवर्ष पष्ठ २३०१ १०- अर्थशास्त्र, प्रकरण ६४॥ 
११ आर्थज्ञास्त्र प्रकरण ढ़ १२ वही प्रकरण ७७ 


द्ट्ट हदुस्तानो 


कमी-कंमी फुटकर विक्रता धाकविक्रता से सामान ऊुकर दूसर जगहा मे बचत थ , विक्रय से जो 
लाम होता था, उसमें थोकविक्रेता फुटकर विक्रेता को भाग देता था। इस प्रकार के फूटकर 
विक्रेता के व्यापार को अर्थशास्त्र में 'बेय्यावृत्यविक्रणं कहा शया है। इस ग्रकार का व्यापार 
अधिक व्यापक रहा होगा, क्योंकि इसमें फूटकर तथा थोक विक्रेता दोनों को ही मरकता थ्री। 
संभूयतमुत्थान-कभी-कभी नगर के बड़े तथा छोटे व्यापारी साझपत्ती के सिद्धान्त पर कार्य 
करते थे। इस प्रकार के व्यापार को स्मृतियों में संभुयतमुत्यान व्यवहार कहा गया है। जततकों 
में ऐसे व्यापार का उल्लेख कई स्थलों पर हुआ है। कूटवणिज जातक से विदित होता है कि 
वाराणसी के दो व्यापारियों ने साझापत्ती के सिद्धान्त पर व्यापार करना प्रारंभ किया था। इसी 
जातक में श्रावस्ती के दो व्यापारियों के सहमागिता के द्वारा व्यापार करने का उल्लेख मिलता है। 
महावणिज जातक' तथा बाबेरू जातक के द्वारा भी सस्मिलित व्यापार की सूचना मिलती है। 
साझेंदार प्रक्षेप में समान, अतिरिक्त तथा हीन अंश के अनुसार क्षय, व्यय तथा वृद्धि में भाग का 
निर्णय शांतिपूर्ण ढंग से करते थे । साझेदारों में व्यवह्वार-संबंधी आपसी समझौता भी होता था, 
जिसके लिये स्मृतियों में समय शब्द का प्रयोग किया गया है। इस समझौतें का पान साझेदार का 
परम कर्तव्य था| साभापत्ती को व्यापारियों के सामूहिक जीवन का एक महत्त्वपूर्ण अंग माना जा 
सकता है। 
सार्थ---जब एक नगर के व्यापारी दूसरे नगर में सामान बेचने के छिय्रे निकलते थे, उस 
समय वे अपना एक समूह बनाकर चलते थे। इस समूह को सार्थ कहा जाता था। अमश्कोप में 
साथ को यात्रा करने वाले पांथों का समूह कहा गया है (सार्थोष्ध्वन्वन्दम्‌) । इसका एक सेता होता 
था, जिसे जातकों में 'सत्थवाह” कहा गया है।” महाभारत में मी सार्थ के नेता को सार्थवाह कहा 
गया है। क्षीरस्वामी ने अमरकोष की टीका में कहा है कि जो पूंजी द्वारा व्यापार करने वाले पान्थों 


« अर्थशास्त्र, प्रकरण ६४। 
« वणिकृप्रभूतयों थनत्न कर्म संभूय कुर्तेते। 
तत्संजूय समृत्यानं व्यवहारपद स्मृतम्‌ ॥--तारघ, ३, १ 


मा 


३. जातक, १, ४०४। 

४, बही, १, ४०४। 

५, वही; २, दे ०। ६- बही, ३, १२६॥ 

७. फलहेतोरुपायेत कर्म संभूय कुर्ववाम। आधारभूतः प्रक्षेप्स्तेनोसिष्ठेयुरंशतः॥ 


समो5तिरिक्तो हीनो वा तत्नांशों यस्य यादश्ः। क्षयव्यस्रौं तथा चृद्धिस्तन्न तस्य 
तथाविधा:॥ “नारद, ३, २-३ 
“भाण्डपिण्डव्यथीदारसारसारान्ववेक्षणस्‌ ! 
कुयुंस्ते&व्यभिचारेण समभये स्वे व्यवस्थिता:॥ --वही, ३, ४। 
९. अम्रकोष, पृष्ठ १३३ (हरदत्त शर्मा द्वारा संपादित ) 
१०. जातक १. ९८-- 
११ अहु साथस्य नेता व साथवाह श्रुच्िस्मिते कक्‍नपर्य ६१ १३२२ 


। 
प 


+ 


प्राव्ोन मारत से नंगरों का आविफ लोवन तथा समठत छ्र्र्‌ 


का अगुआ हो, वही साथवाह है, साथें का वणन जातका मे प्राय. अनेक स्थलों पर मिलता है 
जरुदपन जातक से विदित होता है कि गाड़ियों में मांडों को भरकर श्रावस्ती के ध्यापारियों का 
एक लंबा सार्थ निकछा था।'* शुद्टिल जातक के अनुसार वाराणसी के व्यापारियों ने उज्जयिनी 
के लिये अपना एक समह बनाकर प्रस्थान किया था।' पड़र जातक में भी इस प्रकार की 
व्यापार मंडली का उल्लेख मिलता है।* सुप्पारक जातक के अनुसार सात-सौ व्यापारियों का 
एक लंबा जत्था व्यापार के लिये बाहर निकछा था।" 

महाभारत के वतपर्व में एक महासार्थ का वर्णन मिलता है, जो जंगलों से होकर जा रह 
था। इस महासायथे में हाथी, घोड़े, तथा रथों का बाहुलय था*। उसमें गाय, खरोष्टू, अदब, तथा पैदल 
चलने वालों की बहुसंख्या थी" । उसमें युवक, स्थविर, बालक तथा स्थियाँ भी सम्मिलित थीं*। 
विशालता के कारण वह महासार्थ मनुष्यों का समुद्र-सा प्रतीत हो रहा था। सार्थमंडल के सदस्य 
अत्यंत समृद्ध थे” तथा साथिक कहलाते थे ।* यात्राकाल में सार्थ का नेता ही सार्थ का स्वामी होता 
था। इस महासार्थ को जब हाथियों के समृह ने कुचलना प्रारंभ किया, उस समय साथिक्ो 
में भगदड़ मच गई। खलबली के कारण चारो ओर भीपण जनरव मच गया।'* इस शोरगुल का 
कारण साथिकों की महती संख्या ही मानी जा सकती है ; साथिक सार्थ मे सामूहिक जीवन के पाने 
के कारण बहुत ही सुखी थे। वे सडली में बहुत बडी सुरक्षा तथा आनंद का अनुभव करते थे। 
महाभारत में कहा गया है कि सार्थ सार्थिक का उसी प्रकार मित्र है, जिस प्रकार घर में गृहस्थ का 
मित्र उसकी भार्या है। 
* सार्थान्‌ सघनान्‌ सरतो वा पान्थान्‌ वहुति सार्थवाहः--अमरकोष, पृष्ठ २१७ 

(हरदत्त शर्मा संपादित) 


ज्धत 


२. जातक, २, २९४। ३. बही, २, २४८ ॥ 
४. बही, ५, ७५! ५. बही, ४, १३६॥ 
६. दर्द्शाथ महासार्थ हस्त्यक्वरथसंकुलम्‌ --महाभारत वनपर्व, ६१, १०६। 


७» गोखरोष्दा इबलहुलपदातिजन संकुलस्‌ --वही, वनपर्व, ६२, ९१ 
८. सार्थवाहुं च सार्थ च जता ये चात्र केचम। 

यून: स्थविर्वालाइच सार्थस्य चर पुरोगसाः॥। 

- बही, बनपर्व ६२, पंक्ति ३४-३५। 

९. यौ5षि निर्जनेडरण्ण संफ्राप्तोड्य जना्ंवब:---. चही, वनपर्व, ६१, १२१ 
१०, वही, वनपर्त, ६२, १७। 
११. यही, वनपतें, ६२, ८। 
१२, तामुवाचानयद्यांगी सार्थस्थ महुतः अनभु:।- 

सार्थावह: भूृविनास शरण कल्याणि मद्बचः॥ 

क ““बही, वनपर्व, ६१९, १२१॥। 
१३ हाहारघंत्रमुखचत' साथिकाः झरणाथितः--वही- वनपर्व. ६२. ८। 
१४ साथ प्रवसतो भित्र भार्या भित्र गह सत* महाभारत वनपञ २८७ ४ए्‌ 





छ० हड्डुस्तानी 


निममस तथा अष्ठी---..«छगाच«० सेमितियों क॑ समान दी व्यापरिक समितिया सी हाती 
थ्रीं, जिन्हें निगम कहा जाता था। निगम के प्रधान को सेद्ठि (श्रेष्ठी ) कहा जाता था। जातकों 
में श्रावस्ती के अनाथपिडक तथा कौशाम्वी के घोषित एवं अन्य तभर-श्रेप्टियों के माम मिछते हैं 
विशिष्ट अवसरों पर नगर-श्रेप्ठी के साथ उसकी समिति के सम्मानित सदस्य भी प्रस्तृत रहते थे | 
जिस समय अनाथपिंडक जेतवन को बौद्धविहार को दाल में दे रहा भरा, उस समय उसके साथ 
उसकी समिति के ५०० व्यापारी उपस्थित थे। श्रेष्शी अतुझछ प्रनराशि का स्वामी माना जाता 
आ। एक जातक में किसी नगर श्रेष्ठी को अस्सी करोड़ का स्वामी बताया गया है। साकेत के 
श्रेष्ठी कालक की संपन्नता की ओर प्रकाथ डालते हुए एक जातक में कहा गया है कि उसने जीवक 
नामक वैद्य की सेवाओं से प्रसन्न होकर उसे १६०० कार्पापणों की ब्रैली मेंट की थी। 

श्रेष्ठी का सम्मान व्यापारी और राजा दोनो ही करते थे। एक जातक के अनुमार उसका 
आदर राजा, तायरिक तथा जनपद के सभी लोग करते थे (राजपूजितों नगरजनपदपजितों) ।* 
एक-दूसरे जातक में यह दिखाया गया है कि जब एक श्रेष्ठी को प्राणदंड देना सिश्चित 
किया गया, उस समय समस्त व्यापारी तथा नागरिक राजा के पास प्रार्थना करने के लिए 
उपस्थित हुए।' श्रेप्ठी भी सर्वदा अपनी समिति के सदस्य व्यापारियों वे; लाभ के लिये कार्य करता 
था।'* यह राज्य के लिये भ्री उपकारी हुआ करता था। एक जानक में बर्णत सिलवता है कि राजा 
के कल्याण के लिये किसी श्रेष्ठी ने अपना समस्त धन उसे अधित कर दिया धा।" उसका पद 
संभवत्त: आनुवंशिक था, क्योंकि एक जातक में कहा गया है कि किसी श्रेप्ठी की मृत्यु के उपराब्त 
छठी पीढ़ी तक के उत्तराधिकारी उसके पद पर क्रमश. विद्यमान भे।' उसकी योग्यता, उपयोगिता 
तथा उच्च स्थान को देखते हुए कभी-कन्ती उसे गासन समितियों में भी स्थाल दिया जाता था। 
दामोदपुर के लेख से ज्ञात होता है कि वृतिपाल नामक एक नगरभ्रेप्टी उस समिति का एक सदस्य 
था, जो कि कुमारामात्य वेज्नवर्मा को सहायता पहुँचाता था ।* 


जातक, १, ३४५। 

- जातक, ५, ३२८२। 

जातक, ६, १२५। 

- बहपकारों नेगमस्स च -“-विनम्रपिदक, १, २७३।॥ 
५. जातक, ५, १८५॥ 

६. जातक, ५, ३ट४ड। 

७ एपिप्राफिआ इडिका १०७५, १३३ 


मल 
के 


कक 


न्ज् 


श्र 


७२ हद्दस्ताना 


के लख का आधार भी प० अम्बिकादत्त व्यास द्वारा प्रस्तुत जीवन चरित्र ही प्रतीत होता है ' 
डॉ धीरेन्द्र वर्मा तथा डॉ० लक्ष्मी सागर वाप्णेय ने इनका समय क्रम से सन्‌ १७६२-१८२५ ई०' 
तथा सन्‌ १७६१-१८२४ ई० के लगभग निर्वारित किया है।' स्वर्य लल्छछाल कृत भ्रन्‍्धों में से 
किसी की भूमिका इस पर प्रकाश नहीं डालती । डॉ० वर्मा, डॉँ० बाप्णेय तथा पं० रामचन्द्र 
शुक्ल द्वारा निर्ारित सन्‌-संवत्‌ में दो-एक वर्ष का ही अन्तर है! डॉ० वाष्णेंय ते लल्लूछाछ का 
जीवनकारू मंत्री लॉकेट के १९ दिसम्बर १८१६ ई० को एच० वुड हिसाब निरीक्षक को भेजे हुए 
विवरण पर बाधारित किया है। यह विवरण इस प्रकार है :-- 


सरकारी सौकरो. अपने पद पर काम व्यक्ति की. देज्ञों मासिक 
पाने की मूछ करने की मूल तिथि वर्तभान व्यक्ति का. चेतन 
तिथि अवस्था नाम 

फरवरी १८०२ ई० धपुवर्ष श्ीलाल कवि ५०)स० 


प्रस्तुत विवरण के अनुसार लह्छलाल का जन्म १७६१ ई० के आसपास ही ठहरता है। 
किसी अस्य प्रामाणिक छेख सामग्री के अमाव में तथा फोर्ट विलछियम कालेज के विवरणों के आधार 
पर इन्हें १७६१ सं० १८२४ ई० तक जीवित माना जा सकता है। 

. हल्लूलछाल के पिता का नाम चैनसुख था। उनकी आशिक स्थिति अच्छी नहीं थी। 
पौरोहित्य कर्म करके जीवन-निर्वाह करते थे। पं० अम्बिकादत्त व्यास ने छल्लूलाछ के बंश के 
सम्बन्ध में रामधांकर व्यास की सहायता और आगरा कालेज के हेड पण्डित रामेंड्बर भट्ट की 
कृपा से प्राप्त एक लेख बिहारी विहार में उद्धुत किया है। प्रस्तुत छेख से छल्टूलाल के व्यक्तिगत 
जीवन पर तो विशेष प्रकाश नहीं पड़ता, हाँ यहूं अवश्य विदित हो जाता है कि लल्लुछाल के भाई 
तथा उनके बंशजों मे से अधिकांश स्वयं लल्ललाल की ख्याति से लाभान्वित हो आगरा कालेज 
में भाषा-पण्डित का पद प्राप्त कर सके थे। 

लल्लुलाल को ब्रजभाषा का तो अच्छा ज्ञान था किन्तु उर्दू-फारसी तथा संस्कृत के वे बहुत 
अच्छे जानकार न थे। सं० १८४० में इनके पिता का देहान्त हो गया। उनके सामने जीविकोपार्जन 
की समस्या उपस्थित हुई। पौरोहित्य कर्म मे उनकी विशेष रुचि न थी। अतः घर का अर्थ-दारिदरय 
दूर करने के लिए जीविका-हेतु बाहर निकल गये | भ्रमण करते हुए सं० १८४३ में आप बंगदेश- 
मकसूदाबाद में आए। यहाँ कृपा सखी के चेके गोस्वामी मोपालदास के सत्मंग से तब्वाब मुबारक- 


१. बिहारी विहार, भूमिका, पृष्ठ २८-३५--पं० अम्बिकादतत व्यास 

२. ब्रजभाषा, पुष्ठ २९--डा० धोरेन्द्र वर्मा 

३. (क) लल्लूलाल--जौवनों और रचनाएँ --डॉ० लक्ष्मीसागर वा््णेय, प्र०-- 
सम्मेलन पत्रिका, प्रयाग । 

(ख) आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ २५६--डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
(ग) फ़ोर्ट बिलियम कालेज, पु० ९१३--डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
ड. लल्डूलाल चार भाई थे. लललू जी फिर दयाक्वजी- मोतीराम जी और चच्चीछारू जी । 

लल्लूजो के सस्तान न थी के पुज हरिरास नामल स्कूल में माषा पण्डित थे और ३ ०० 


प्‌० ““जीवना आर रचनाएँ ७३ 


क्र 


उद्दौला' से आपकी भेंट हुईं। नवाब साहब और स्वयं ग्रोस्वामी गोपाछदास से अत्यधिक आदर 
सम्मान पाकर लल्लछूलाल मुशिदाबाद में सात वर्ष तक रहे। सं० १८५० में गोपालदास की मत्य 
हो गईं अतः स्थान और जीवन से बिरत हो छल्छूछाल नवाब मुवारकउद्दौला से हठप्वेक विदा ले 
कलकतें आए। यहाँ बावच लक्खी रानी भवानी के पुत्र राजा रामक्ृष्ण से इनका परिचय हुआ 
जिनके आश्चय में ये कुछ समय कलकत्ता रहे । पं ० किश्लोरीलाछ गोस्वामी का कहना है कि उस 
समय इनकी प्रिय पत्नी भी इनके साथ थी । जब राजा रामक्ृष्ण की जमींदारी का पुनः प्रबन्ध 
हुआ और उन्होंने अपना राज्य पाया तब छल्लूछाल उनके साथ ही नाटौर चले गये | कुछ वर्षो के 
अनन्तर राज्य में फिर उपद्रव हुआ और राजाजी को कैद करके मकसदाबाद भेज दिया गया। 
लहललाल एक बार फिर आश्रयहीन हो गये। अब वे कलकत्ते जाकर 'चित्तपर की सहक मे 
टिके। कलकत्तावासियों ने वाह्मय रूप में तो इनका बड़ा आदर-सत्कार किया किन्तु आर्थिक 
सहायता कुछ न की। इंस वात को स्वयं लल्लुलार ने छिखा है कि उन्होंने थोथे शिष्टाचार मे 
जो कुछ वहाँ से छाया था सो बैठ कर खाया ।” तात्पम्र यह है कि लल्ललाल को तीन वर्ष तक जीविका' 
का कष्ट बना रहा। तंग आकर वे जगस्तताथपुरी गये। कहते है कि मह्माप्रभु के मन्दिर में उन्होंने 
अश्वुसिक्त नेन्नों से एक स्वनिमित ति्बेदाष्टक पढ़ा, जिसका प्रथम दोहा इस प्रकार है :-- 


विश्वम्भर बनि फिरत हो, भले बने महराज। 
हमरी ओर निहारिके, लखों आपुनो काज | 


देवयोग से नागपुर के राजा मतिया बाबू वहाँ उपस्थित थे। दयाद्व हो उन्होंने लल्ठूलछाछ 
को अपने साथ नागपुर छे जाना चाहा। किन्तु किसी कारणबश लल्लछाक गए नहीं और 
कलकत्ता छौट आए। यहां त्त० १८५६ में छाछा गुलाबराय और पृथ्वीधर सिश्र ने इनसे सूरति 
भिश्व का अमर चनर्द्रिका' बावू डोमनसिह के हाथ लिखवाया। पृस्तक का अन्तिम पद इस तथ्य 


तनण्वाह पाते थे। स्वर्थ द्याशंकर जी आगरा कालेज में ६०] र० पर भाषा पण्डित थे। मोतीछार 
के पुत्र नहीं हुआ। वे भी ३०) ₹० पर आगरा में भाषा पढ़ाते रहे। चुश्लीलाछ २०) रु० पर आगरा 
कालेज में भाषा-पण्डित थे। उनके पुत्र मब्नूलाल ५०] रु० पर भावा पाठक थे और छगन' लाल 
३०] ४० पर प्रिसिपल के वलक॑। मनच्न॒लाल के चार पृन्न हुए--कैशवरास, विशेषरद॒याल, 
अमृव॒लाल और बसनन्‍्तराम। केशवरास ३०] ६० पर क्लर्क थे। विशेषरदयाल डिप्टी इन्स्वेवटर 
थे, अभृत लाल २५२० पर फरुंखाबाद में राइटिंग मास्टर थे और बसन्तराप्त ने हिन्दी पढ़ कर 
भो नौकरी नहीं की । केदवराम दो-तीन वर्ष रोगशस्त रहकर स्वर्ग सिघारे। विशेषरदयाल 
और अमृतलाल सें० १९८३ में मरे। वसन्तराभ-इल लोक के समय मौजूद थे। 
“बिहारी विहार, भूमिका, पृष्ठ ३२०३३ 

१. सरस्वती, सन्‌ १९०१ (फरवरी) भाग २, सं० २,पू० ६८- ७१ 

२ बिहारी विहार भूसिका--_० २९ 

३ सरस्वतो सन १९०१ फरवरी मांग र स०२ पृ० ६८-७१ 


छडं हदुस्तानी 


की ओर स्पष्ट सकत करता है , कलकत्त मे दीवान काक्षीनाय के यहाँ रह कर भोपीमोहन ठाकुर 
तथा उनके अनुज हरीमोहन ठाकुर की सहाण्तासे इनकी पादर्री वुरन साहिब से भेंट हुईं। उस 
पमय अंग्रेजी भाषा का इतना प्रचार न था। ब्रज और गुजराती का अच्छा ज्ञान होने पर भी आपको 
सस्क्ृत-अग्रेजी भाषा को टूटी फूटी ही जानकारी थी। पादरी साहब ने लल्जूलाल को सहागता का 
वचन तो दिया किन्तु एक मास तक कुछ न किया। अतः आप एक बार फिर दीवान काशीनाथथ 
के छोटे पुत्र ब्यामचरण बाबू की कृपा से डा० रसल से मिले। फिर उनसे चिट्ठी के आप ईस्ट 
इण्डिया कम्पनी के उच्चाधिकारी डा० गिलक्राइस्ट से मिछे । यही भेंट लल्लकाल की उन्नति 
का प्रथम सोपान सिद्ध हुई। स्वयं लल्लूलाल के शब्दों में, उन्होंने मुझे देख अति| प्रसन्न हो कहा, 
“एक भाषा जानने वाला हमें चाहिता था। तुमने अहै अच्छा किया जो हमसे मुछाकात की। 
तुम्हारी चाकरी निस्संदेह पाठशाला में होगी। तृम हमारे पास नित आया करों। उस दिन से 
मैं उनके पास जाने गा, औ जौ वे पूछते सौ बताने।” किन्‍्तू आगरा कालेज के हेड पण्डित 
रामेश्वर भट्ट से प्राप्त लेख में इनके भाग्योदय का मूल कारण कुछ और ही दिया है। गोस्वामी 
किशोरीछाल ने अपने छेख में इसका सविस्तार वर्णन कर दिया है कि, आगरे के तैरने वाले 
प्रसिद्ध हैं। अतएवं लल्छुलाल भी अच्छे तैराक थे। एक दिन तीसरे पहुर ये कलूकत्ते में मंगा-तट 
पर टहूल रहे भे कि उन्होंने एक अंग्रेज को जल में इबते देखा | बस, चट ये कपड़े उतार और अपने 
प्राणों को तुच्छ समझ जल में कूद पड़े और दो ही गोते मे अंग्रेज को बाहर तीर पर ले आये । वह 
अग्रेज ईस्ट इण्डिया कम्पनी का उच्च कर्मचारी था। अतएव उसने अपने प्राणरक्षक छल्लूलाल 
की कृतज्ञता न भुलाई। इन्हें एक सहुख्न रुपए नकद देकर एक छापाखाना कंरा दिया। 
हिन्दी की कदर थी, जब सहल्नों रुपये का मार छापेखाने में हो गया, उसने इन्हीं को दे 
दिया । 

लल्लूलाल ने संवत्‌ १८४३ में आगरा छोड़ने से लेकर कालेज में नौकरी प्राप्त करने तक 


१. नाम सरल रस ग्रंथ यह, सुरस महा अभिराम। 

जामें रस अति भरि रह्यी, कविजन सन-बिदख्राम । 

श्री पृथ्वोीधर सिश्वचवर भहाराज बर पाई। 

श्रीयुत राय गुलाब पुनि लाल भिले सहाई। 

श्री लललजी की कृपा रूग्यों हाथ बिनु प्रास। 

लिख्यों आदि रस देखि सो चीतपुर करिबास।। 

“-“बिहारी विहार, पृष्ठ ३९५ भूमिका 

तथा अमर चन्द्रिका, सुरति सिश्र (सं० १८५६--चेत्र-कृष्ण ) 

२. इनके पोन्न बाबू दामोदरदास खतन्री सन्‌ १९०१ तक कलकते के खड़े बाजार के 
संवल्िया जी के मन्दिर के अधिष्ठाता थे।--सरस्वती, सन्‌ १९०१ (फरवरी) भाग १, सं०२, 
पृष्ठ ६८-७१ (पाद दिष्पणी ) 

३. सरस्वती, सन्‌ १९०१ (फरवरी) भाग १, सं० २, 

४ बिहारी बिहार मूसिका _ २३ 


प० और रचनाएं छ्प्‌ 


का आत्मकथात्मक अंज्ष संक्षेप में छाछ चन्द्रिका' में दिया है।' उसके आत्म कथन से ज्ञात होता है 
कि उनकी संबत्‌ १८५७ में आजीविका कम्पनी के कालेज में स्थित हुईं।' उस समय छल्ललार 
की नियुक्ति केवछ सर्टीफिकेट मुंशी के रूप में रही होगी क्योंकि कालेज की स्थापना के समय नियक्त 
अध्यापको की सरकारी सूची में लल्लूछाल के नाम का उल्लेख नहीं मिलता। २५ फरवरी सन्‌ 
१८०२ को कालेज कोंसिल ने भाखा मुंशी के सम्बन्ध में १ अगस्त सन्‌ १८०१ से ३१ जनवरी 
सन्‌ १८०२ तक का बिरू स्वीकार किया था। उसमें भी लल्लूलाल का नाम कहीं नही है। 
इससे जात होता है कि अब तक छल्लूलाल सर्टीफिकेट मुंशी की हैसियत से काम कर रहे थे।* कालेज 
अधिकारियों की भाखा-मुंशी की मांग सर्वप्रथम १९ फरवरी मन्‌ १८०२ को स्वीक्षत हुई थी और 
उसके बाद लल्लूलाल इस पद पर नियुक्त हुए थे। अत्त: ७ जून १८०२ ई० की तालिका में लल्लूछाल 
का नाम उपलब्ध है। इसके अतिरिक्त सरकारी पत्रों में भी उनकी सौकरी पाने की मूछ तिथि 
फरश्वरी सन्‌ १८०२ दी हुई है।' 
प्रारम्भ में कालेज में हिन्दुस्तानी की प्रधानता रद्दी। इसके फलस्वरूप लल्लूछाल कृत 
'प्रेमसागर' की रचना हुई इसके बाद मजहर अली खां 'विला' और सिर्जा काजम अली जबा' 
लिपिकारों की सहायता से छल्टूछाक ने एक ही वर्ष (१८०४ ई०) में सिंहासन बत्तीसी' (सुन्दर 
दास कृत ब्रजभाषा ग्रंथ से), 'बैत्ताछ पचीसी' (सुरति मिश्र के ब्रजभाषा ग्रंथ से), 'दाकुन्तला' 
(संस्कृत का भाषानुवाद ) तथा माधोनर्छ' (मोतीराम कृत ग्रंथ से) चार अनुवाद प्रस्तुत किये। 
तदुपरान्त जेम्स मोजट के ९ मई, १८०४ ई० के पत्रानुसार, हिन्दुस्तानी विभाग में विश्येष 
आवश्यकता न रह जाने के कारण लह्लूलाल और सदछ मिश्र दोनों को कालेज से हटा दिया गया 
भा। कालेज कौसिल के ११ जून, १८०५ ई० के प्रस्तावानुसार' उन्हें जून १८०४ ई० के अन्त से 
वेतन मिलना भी बन्द हो गया। किल्तु कांज कौंसिल के १७ अक्टूबर १८०४ ई० के निर्णय से 
ज्ञात होता है कि उन्हें फिर रख लिया गया था और वेतन भी १ जुलाई १८०४ ई० से दिया गया 
क्योंकि वे उस समय से निश्रुकत माने गये । 
लगभग चौदह मास तक लल्छूलाल से निरन्तर कार्य लेने के उपरान्त काऊेज कौंसिल ने 

उन्हें एक बार फिर अनावश्यक समझ १६ सितम्बर १८०५ ई० को भाखा-मुंशी के पद से हटा दिया । 
अब उन्हें हिन्दुस्तानी अनुवादर्को में स्थान दिया गधा। समय-समय पर उन्हें हिन्द्स्तानी 
प्रेस में तथा अन्य प्रकार के कार्य मिलते रहे। किन्तु व्यवस्था ऐसी थी कि समय आने पर उन्हे 
काछेज से अलय भी किया जा सकता था।* छललूलाछ की पुतनियुक्ति में अधिक समय नहीं बीता । 

१. लाल चन्द्रिका भूसिका, (सन्‌ १८१८) 

२. श0068टीज85 ए 0९6 एजादएु८ ठा 7०७४ शगरनराए--मिएए8 ऐशीड2, ४, , 
9 4; 
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रा हुडुस्ताना 


उसके बाद लगातार वे माखा-मशी के पद पर काय वरत रह उन्हे ५०] 5० मासिक मिलता 
था। सन्‌ १८१० की रिपोर्ट में टेलर ने उन्हें हिन्दी-मुंशी भी कहा है। महुली मईण १८०२३ ई७ 
के सरकारी विवरण पत्र में अध्यापकों तथा उनके बेतनों की सूत्री में छहल लाल का नाम 
अस्तिम बार! मिलता है। 

इन ते ईस-चौबीस वर्षों में छल्झूछार के अनेक ग्रंथ काऊझेज अध्यक्षों की देखरेख में प्रकाशित 
हुए। सन्‌ १८१८ के आसपास लल्लूलाल ने जब अपनी रचनाओं का सर्वंसाधारण में इतना प्रचार 
एव प्रसार देखा तो कम्पनी से कुछ आथिक सहायता लेकर संस्कृत प्रेस खोला। पटल डांगा मुहत्ले 
में इनका छापाखाना था और बड़े बाजार में बाबू मोतीचन्द्र गोपाल दास की कोठी में हरिदेवदास 
सेठ के यहाँ इनकी रचनाएँ बिकती थीं। संस्कृत प्रेस से प्रकाशित पुस्तकों में सिद्ठासन बत्तीसी, 
माधव विलास', सभा विलास, प्रेमसागर राजनीति, भाषा कायदा,' 'लताभफ-इ-हिन्दी,' 
आधोनल्' (माध्वनल), बैताल पच्चीसी और लाल चन्द्रिका का विशेष रूप में उल्लेख 
मिलता है।' 

कहते हैं कि सन्‌ १८२४ में छल्ललाल फोर्ट विछियम' कालेज से पेंशन' के और अपना 
छापाखाना नाव पर छाद आगरे ले आए तथा बृद्धावस्था के दिन सुख से काटने छगे। कुछ विद्धानों 
का कहना है कि घर का प्रबन्न कर और छापाखाना आगरे में स्थापित कर बे कलकते छौट गए 
थे और वहीं उत्तका स्वर्ग वास हुआ । डा० वाष्णेय का विचार हूँ कि लहछूछारू का निधन १८२४ 
के लगभग हो गया था। क्योंकि एक तो १८२३ ई० के बाद विवरणों में उनका नाम नहीं मिलता, 
दूसरे २३-२४ वर्ष तक कालेज की सेवा करने के उपरान्त पेंशनभोगिय्रों में भी उनका सास 
उपलब्ध न होना यही संकेत करता है कि उनका निधन हो चुका था । प्राप्त सामग्री से यह विदित 
नही होता कि लल्लछार का स्वर्गंवास किस आयु में और कहाँ हुआ। हां, १८२३ ई० तक उनका 
जीवित रहना निश्चित है। 

लल्लूलाल के नाम से प्राप्त ग्रंथों की सूची इस प्रकार है :--- सुन्दरदास कृत ब्रजभाषा 
अथ से सिहासन बत्तीसी' (सन्‌ १८०१), सुरत कवीदवर कृत ब्रजभाषा रचना से बैताल प्रीसी' 

१. आधुनिक हिस्बी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ ३८३--डॉ० लक््मीसागर वाष्णेम 

२, श5०्लव्वातह8 छत  प्ा8 राहु णी + 67 भक्त, लाए 2750, 
9७० 7. 7. ॥04 

३. बिहारी विहार, भूमिका, पुष्ठ ३१ 

४. (क) रामेदवर भट्ट के अनुसार, ये सब सार नावों पर लाइकर आपरे लाए । 
गरीबी गई, घर बनवाया । रामायण ३०), ४०), ५०] को बिकती थी। ऐसे हो प्रेससागर २०) 
को ३०) को इत्यादि यहाँ ठाठ कर फिर कलकतते चल दिए और वहीं मरे। इनके पास 
चिट्ठियां. अंग्रेजों की अच्छी-अच्छी थीं। उन्हें दिखाकर दयालजी ने एक स्कूल जारी फिया। 
“-“बिह/री विहार, भमिका, पृष्ठ ३३ ह 

(ख) हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४ए१---पं० रामचन्द्र झक्‍ल 

(ग) फोट विलिय्स कालेज प० ९ ७ 


प० -+जोीवना बार रचनाए ७७ 
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(सन्‌ १८०१), मोतीराम इृत' ब्रजभाषा रचना पर आधृत 'माधोनल' (पन्‌ १८०१), निवाज 
(नवाज) कृत ब्रजमापा ग्रंथ से शकुन्तछा ताटक' (सन्‌ १८०१), हितोपदेश का श्रजभाषा अनवाद 
राजनीति! (सन्‌ १८०२), अतुर्भुज मिश्र कृत ब्रजभाषा रचना पर प्रेम सागर' (सं० १८६० ई० 
मे प्रारम्भ कर सं० १८६६ में पूरा छपा, प्रकाशन काल सन्‌ १८१० ई०), मनोरंजक कहामियो 
का संग्रह लतायफ-इ-हिल्दी' या 'नकलियात हिन्दी (सन्‌१८१०), जनरल प्रिसिपल आँफ 
इन्फलेक्शने एण्ड कॉन्जुगेयन इन ब्रजभाषा' (सन्‌ १८११), ब्रजभाषा पच्च-संग्रह' सभा बिलास' 
(सन्‌ १८१०), ब्रजभाषा गद्यनपद्च-नमिश्वित माधव विछास' (सन्‌ १८१७) तथा छाल चन्त्रिका 
(सन्‌ १८१८) । डॉ० ग्रियर्सन ने ससादिर-इ-भाखा शीर्षक व्याकरण के लेखक के रूप से भी 
लल्छलाल (सन्‌ १८०३) का ही उल्लेख किया है! इनके अतिरिक्‍त गार्सा द तासी और 
डॉ० ग्रियर्सन ने अपने इतिहास ग्रंथों में कुछ और साधारण ग्रंथों के नाम गिनाए हैं। इस प्रसग 
में बह उल्लेख कर देना अनुचित न होगा कि लल्ललाल ने डॉ० गिलक्राइस के निरीक्षण मे 
दि ओरिएण्टल फैब्यूलिस्ट (१८०३ ई०) में संगृहीत ईसप तथा अंग्रेजी भाषा की अन्य परानी 
कहानियों का ब्रजभाषा अनुवाद भी किया था।। 
उक्त सूची से एक बात स्पष्ट है कि लल्छूछाक कृत कोई ग्रंथ मौलिक नहीं है। प्रत्येक 
रचना का कोई न कोई आधार है और प्रत्येक के प्रणयन के पीछे छेखक की आदर्श भाषा यो आदशों 
पाठय-प्ुस्तक प्रस्तुत करने की प्रेरणा बलवती प्रतीत होती हैं। आधार की दृष्टि से केवल ब्रजभाषा 
व्याकरण अपवाद स्वरूप माना जा सकता है किन्तु वह भी हिन्दुस्तानी विद्यार्थियों के अध्ययनार्थ 
रचा गया था जिसका उल्लेख यथास्थान किया जायगा | एक बात और ! सामान्यतया लल्लुलाल 
का ब्रजभाषा और खड़ी बोली पद्च की अपेक्षा गद्य-परम्परा से अधिक घन्िष्ठ सम्बन्ध दृष्टिगत 
होता है। 
अध्ययन की सुविधा के लिए लल्छछारू की समस्त कृतियों का भाषायत विभाजन किया 
जा सकता हैं --अजभाणा ग्रंथ तथा खड़ीबोली भ्रंथ । इस दृष्टि से माधव विलास', राजनीति 
और लछाहू चन्द्रिका' टीका ब्रजभाषा-गद्य में हैं। सभा विज्ञास' विभिन्न कवियों के ब्जभाषा पदो 
का संग्रह मात्र है। अजभाषा व्याकरण में ब्रज और हिन्दुस्तानी का तुलनात्मक अध्ययन रोमन 
एक देवनागरी दोनों छिपियों में प्रस्तुत है। शेष ग्रथ खड़ीबोली गद्य में है। 
ब्रजभाषा-रचनाएं---भाधव विलांस--ऊपर कह आये है कि छल्ललाल के अधिकांश ग्रथो 
की रचना फोर्ट विलियस कालेज के हिन्दुस्तानी विभाग के अध्यक्षों के निरीक्षण में.हुई थी। यह 
बात प्रायः सभी ग्रन्थों की भूमिका में स्वयं लेखक ने ही स्वीकार कर ली है; किन्तु माधव विलास' 
के सम्बन्ध में ललकलाल लिखते हैं 
श्री गूरदेव के चरण कमल कौ ध्यात धर क्रियायोगसार तें माधव सुकोचना की कंथा 
निकारि श्री छह्लूछालछ कवि ब्राह्मण गुजराती सहक्त अवदीच आगरेवारे ने उक्ति युक्ति करिं गद्य- 





१. ब्रजभाषा व्याकरण, भूप्रिका--लल्लूलाल 
२- संग्रह में हिन्दुस्तानी बंगला. संस्कृत- फारसी, और जरबी के अनुवाद अन्य लेखकों 





के हैं 


छ्ट हहदुस्ताना 


पद्चय ब्रजमाषा मे ग्रथ बनाय माघव सुझावना की कथा याम है यासा थाकी नाम माघव विलास' 
रास्या अरु निज छाप घर में छपवायों सवत १८७४ आदवन मास मे इति। 

फोर्ट विलियम कालेज के हस्तलिखित विवरणों में भाधव विलास' का कहीं उल्लेख नही 
मिलता है। कदाचितु इसीलिए डा० लक्ष्मीसामर वाष्णेंय ने माधव विलास' की रचना को लेखक 
का स्वेच्छित प्रयास' कहां है। हल्ललाल द्वारा प्रकाशित माधव विकाभ' (मायों विकास) 
की एक ग्रति इंडिया आफिस लाइब्रेरी लन्दत में सुरक्षित बताई जाती है। इसके अतिरिक्‍त यह 
ग्रथ सं० १९२५ (सन्‌ १८६८) में कलकत्ते से मुवनचन्द्र बर्साकि के संस्थापित संबाद ज्ञान रत्ताकर 
यत्र से भी यंत्रित हुआ था। इतिहास लेखकों में केवल तासी, प्रियर्सत,' शिवसिह सरोज और 
प०रामचन््र शुक्ल" ने इस पुस्तक का उल्लेख किया हैं। किन्तु तासी का माधव को कृष्ण का 
पर्याथवाची समझ लेना, ग्रिय्संन का इसके तथा गुजराती लेखक रघुराम कृत माधव विरास' 
नाटक के बीच शंका प्रकट करना तथा प० रामचन्द्र शुक्ल का सभा विलास' के समान इसे भी 
ब्रजभाषा पद्य-संग्रह ही बताना सर्वेक्षा अभपूर्ण है। 

” वास्तव में माधव विलास' गद्य-पत्य सिश्चित रचना है। इसमें प्रेमसागर और राजनीति 
की अपेक्षा पद्मांशों की संख्या कहीं भधिक है। कथा का अंश इस प्रकार है :--- 

“छालध्बज नगर के राजा विक्रम ने राजसभा में आए हुए गोसाई से प्रश्न किया कि संसार मे 
क्या सार-तत्व है और वह कैसे जाना जा सकता है। गोसाई ने उत्तर में संसार के पशु-पक्षी, बनस्पति, 
भनृष्य आदि सबकी जाति और छक्षण पहिचान कर मन की चंचलता भिटाने पर बछू दिया और 
राजा के पथ-प्रदर्शन के लिए राजाअधान, प्रधान, कचहरी के छूकरा, गमखायक, सरवंगी, कपटी, 
गाफिल, द्यानतदार, बादल चटा हरामी, फूटे कामदार, सभा चतुर, सभा विगार, हंसतचार, बात 
सुनैया, मुनशी बेवकूफ सयाने, दातार, लबार, चीढ-दातार, खबीसदातार, सूम, लाहूची, छराक, 


१. भुवतचन्द्र बसाक द्वारा प्रकाशित सं० १९२५ के संस्करण में 'अरु मिज छापे घर में 
छपवायों संवत्‌ १८७४ आदइचन मांस में इति' पंक्तित नहों है। 

२. आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृू० २५८--जाँ० छूतसीसागर वाष्णेय 

३. प्रस्तुत लेख में उसी संस्करण की सहायता ली गई है। तासो के कथनानुप्तार सन्त 
१८४३ और १८४६ में यह ग्रंथ आगरे से भी प्रकाशित हुआ। 

$. तपी0 मिड ॥68 छोडंग3 06 आाध्रतीा0 (फाउइट0799): 06%, संहिता 
पबपपा १५ इिदफटप्रोड, 38798 843, 8 87 (. . . 07000॥6८६ (0 6घ 0087, 7 9, 305 
(हा, 

3. ॥%86 छएतेशएओ प्रद्यानरटपँंबए पपगापद ता लव, 9. 93---0:. 8. 
(ज767800, 

६: शिवसिह सरोज--शिर्वासह सेंगर 

७. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० ४२१--प० राभचन्र शुक्ल 

<. सड़सठ पृष्ठों की छोटी-सी पुस्तक में पृ० ३ से ४२ तक का अंश लगातार पद्यात्मक 
है और बाद में मी छर्ों का स्फुट रूप सें उपयोग कर लिया गया है 


शव और रचनाए 


स्तक, बद्याचत, चुगल, कौतवालू, घमठभग, दगाबाज, खुश्यामदी, गरजी, हिमायती, 
ऊंधन, नारी चाकर, होंसी, नास्तिक, अनाश, सतसंगत आदि के लक्षण दिए है। 
है या सोरठे में तथा व्याख्या छप्पय, कवित्त अथवा' चौपाइयों में है। उदाहरण 
पद्य दृष्टव्य हैं'-+-+ 


कफ सयाने के लक्षण--- 


पंच करत परमान, कछ लिन सों कहत अथान । 

आपने पुरुखा हो परे, सो बेकूफ समान ॥ ६७॥ दोहा 

सुनी वांत मेरी सब कोई । सबे बिचारो सो नहीं होई। 
उत्तर दे तासों अकुलाब। कहे मेरो कोउ मर्म न पावे॥ ६८॥। 
बिन बूझे केती कहूँ बानी। सुनत सकल नहिं काहु सुहानी । 

जहां बिगरे तह गाल बजावे । मूछ मरोरत सब पं आवे ॥ 
हमकी तो पहले यह सूझ्ी । तब तो बातन काहू बूझी। 
सांच सुनत ऐसे दुख छागे। दीने फूंक आंच जलि जागे ॥७०॥ 


री के रूक्षण-- 


आसन बहुत बनाय के, खात परायी वित्त । 

मिलते मन मिलब नहीं, वे कहूँ दहरी मित्त ॥ ९६ | दोहा 
आप जहां जाय तहां आपन करे मिले कहूँ राह में तो दीठन मिलावैंगे।' 
जैये घर वाके मानौ सोग पर्‌यो ताके कही आये इहां काके कछू सौदा लेय धावः 
मेरे पुनि एक बड़ी काम है बजार मांझ चलिये अपुनि जाय फेर घर आवैंगे। 
कारि मनुहार वाहि उलटोाई सकुचास न पावत पार ये दर सौं कब पावेंगे ।९७॥ 


ने के लक्षण----- 


ऊपंतस पत्थर आछूसी कौन प्र्क समुझाय । 

कुढ़ि कुढ़ि के छात्ती पच्च, वकि बकि भूंड पिराय ॥२०१॥ दोहा 
ऊघत कहत्‌ बात, ऊंघत ही पंथ जातु, ऊंघत ही स्वातु काज कहै तब जोबे है॥ 
जौ पै स्मुझाय के पठैये कहूँ ताहि पुनि वाहि ठौर जाय के न चीतों होय सो है। 
उजरि बिगरि जाय नाहि कहतु आय कहिये समुझाय तब सीस गहि रोव है॥ 
सूझत न सांझ भोर काहु की न देखे और ऐसे कौ भरोसो जो करतु ताहि खोवे है॥ 


इस प्रकार माघव विलास' की मूल कथा पृ० ४२ से प्रारम्भ होती है। कुछ सम 
जा विक्रम के माधव नामक पुत्र उत्पन्न हुए। माधव ने एक बार मृगया के छिए जा: 
की पत्सी चन्द्रकछा को देखा। वह उस पर मोहित हुआ और प्रेम-प्रस्ताव 
॥ ने उसे सम्बन्ध की दर्नीति समझा कर प्लक्ष द्वीप की दिव्यवती लगरी में गुणाक 
१ सुछोचना के रूप गृण झील विद्वा बादि का उल्लेख कर माघव को सुलोचना के 


८० हवुस्ताना 


करने के लिए प्रोत्साहित किया ! साधव का सुछोचना स मिलन ता हुआ किन्तु एक नीच सबक 
के कारण उसे विरह-व्याधि सहच करनी पड़ी । निराश हो प्राम त्याग की इच्छा से वह बंगासागर 
गया। संयोग से वहाँ उसका सुलोचना से मिलन हो गया और उसने मांवर्व-विवाह कर लिया। 
यहाँ के राजा सुसैन को जब सारी कथा ज्ञात हुई तब अत्यन्त प्रसन्न हो उसने अपनी कन्या-जयन्ती 
तथा आधा राजपाट भी माधव को दे दिया। माधव धर्म और नीति के अनुसार वहाँ राज्य करते 
छगा और विद्वासचाती सेवक को दीवार में चिनवा दिया। अन्त में लिखा है कि माधव 
सुछोचना की कथा पढ़ने से गृहस्थाश्रम में सुख प्राप्ति होगी और वह संसार में कभी ठगा नहीं 
जायगा । 

' 'आधव विलास' कलेवर की दृष्टि से सइसठ पृष्ठ की छोटी-सी पुस्लिका है जिसमें तीस से 
बयालीस पृष्ठ तक का अश लगातार पद्मात्मक है। विक्रम और गोसाई के प्रसंग में दान्त रस का 
प्राधान्य है। पश्चात्मक अंश में नीति, विवेक और बैराग्य का उपदेश ध्वनित होता है। शेप कथा 
प्रेम प्रधान होने के कारण संयोग एवं वियोग खुंगार परक कही जा सकती है। गद्यांश के वीच मे भी 
कहीं-कहीं पद्चांश मिश्चित है जो प्राय: दोहा-चौपाई में रचित है। पद्चात्मक अंजों के रचयिता कौन 
है, यह निद्चिचत छूप' से नहीं कहा जा सकता। प्रारम्भ में ही रीतिकालीन कवि मतिराम का प्रप्तिद्द 
सर्वया है-- कुन्दन कौ रग फीकौ छगे, झलके यह अंग न चारुगुराई . ,.. . . ज्यों ज्यों निहारिये 
नीरे है नैननि त्यों त्यों खरी निखरी सी निकाई | इसके अतिरिक्त अन्य कवियों के छन्द भी यत्र- 
तत्र दृष्टिगत होते हैं। शेष पदों के रचयिता स्वयं लल्लूलाल भी हो सकते हैं; किन्तु हैं ये पद्ष सवंधा 
चमत्कार विहीन। भाषा की दृष्टि से माधव विलास' में लल्छुछाक की अन्य ग्रंथों की भाषा 
की अपेक्षा उर्द-फा रसी दाब्दों का प्रयोग अधिक हुआ है, यथा शमशेर, सरंजाम, बेम्रव्बत, मुतफ़न्नी । 
द्यानतद्यर, मस्करा, मुंजरा, दगाबाज, चुगल, खबीस, गाफिल, बेवकूफ, खुशामदी, गरजी, हिमायती, 
पोस्ती आदि । क्रियांपदों में खेंबे, जैबे, ऐवे आदि पूर्वी झब्द भी उपलब्ध हैं। माघव-विलास' 
के गद्य भाग में तृकान्त युक्त वाक्यों का प्रयोग भी किया गया है। उदाहरणार्थ :--- 
चोटी छांबी कारी स्कारी जैसे पन्नण की सारी, मांग मोतियन तें संवारी । माल चंद कौ सी भाग । 
लिलक छाल जानौ प्रीतम कौ सुहाग । भौहें बांकी मन मोहें। श्रवण दोऊ सीप से सोहें। दुगन के 
आगे कंवलू मीन मूंग खंजन कहा। नासिका को देखि लिछ फूछ औ कीर छज्जित महा।' 

लेखक द्वारा आधुनिक विराम चिह्नों का प्रयोग नवीन प्रभाव का द्योतक है। इसके 
अतिरिक्त भाषा की दृष्टि से प्रा[्जल होने के कारण 'माबव विजास' ब्रजभाषा गद्य परम्परा की 
अन्तिम महत्वपूर्ण उपलब्ध कृति' कही जाती है। साथ ही उससे उन्नीसर्वी शताब्दी के जीवन के 
सम्बन्ध में भी अनेक रोचक बातें होती हैं। उदाहरण के लिए छेखक ने प्रारम्भ में ही चार वर्णो के 
अतिरिक्त हिन्दू समाज की छत्तीस अन्य जातियाँ गिनाई हैं। जैसे--राजपूत, जाट, गूजर, गौरए, 
अहीर, तेली, तम्बोली, धोबी, नाई, कोली, चमार, चूहरे, खटीक, कुंजड़े, लहर, ठ0रे, कमे रे, चुरहेरे, 
लखे रे, सुनार, छीपी, सूजी, धीमर, खाती, कुनबी, बढ़ई, कहार, घुनिये, घानक, काछी, कुम्हार, 


१, भाधव बिलास, पृ० ४४-४५ 
२ जाघुनिक हिन्दी साहित्य को ममसिका पृ० २५ ० वाप्जेय 


प० -““आवनी और रचनाएं ८ 


मठियारे, वरियारे. बारी, माली, और मल्लाह। इसी प्रकार दण्डी, संन्यासी, योगी, जंगम, रामावत, 
वीमावत, वस्छभी, राधावरलभी, गौड़िये, वैष्णव, क्रिक्त, न्ञानकपंथी, कवीरपंथी, दादूपथी, 
बरणदासी, गूदइ, औघधड़, सेवड़े, और जती चाधुओं का उल्लेख सिकलता है जो कोट की 
साई के किनारे ज्ञान की चर्चा और रंहट, पैर और ढैकली हगाय लगाय चलाय चलाय' गीत 
गाते और उपयन सींचते बनाये गये है। खाई के किनारे के अतिरिक्त मठ, मण्डप, अखाड़े, 
मंदिर, संगत, देंहरे, बौसाछ आदि भी उनके निवास-स्थान गिनाये हैं। विवाह के समय ब्राह्मण, 
नाई, माट आदि की उपस्थिति बताई गई है। मात्रव विछास' से मगर की बनावट, हाट, 
देवालय, शिवालय, धर्मशाला, पनघट, बत॑न, पुप्प, व्यापारी आदि सम्बन्धित सूचनाएँ भी प्राप्त 
द्ोती है । 

राजनीति--- राजनीति ग्रंथ श्री नारागरण पंडित के संस्कृत भाषा ग्रंथ 'हितोपदेश' का 
भावानवाद है। यह कलकता से खन्‌ १८०५ में प्रकाशित्त राजतीति' की सूमिका में स्त्यं लेखक 
ने स्पष्ट कहा भी हैं, कि काहु सरमें श्रीनारायण एण्डित ने नीति झास्वरनि तें कथानि का संग्रह 
करि संस्कृत में एक अंथ' बनाय बाकौ नाम ड्ितोपदेश घरयौ। सो अब श्रीयुत महाराजाधिराज 
परम सुजान सब ग्‌ खान मागवान क्रेपालिधान मारक्तिस वलिस्ली गवर्नर जनरल मसहाबली के 
शज में औ श्री महाराज गूवबान अति जान जान गिलक्ृस्त प्रतापी की आजा सो संबत्‌ १८५९ में 
श्री ढल्हू जी छाल कवि बाद्वाण गूजराती सहस्र, अवदीच आगरे बारे ने वाकों आशय ले ब्रज- 
शावा करि नाम राजनीति राख्यी . .. .... . अरू संवत्‌ १८६५ मांहि श्री महाराजानि राजा 
सकलगुन निधान ज्ञानवान जगत उजागर दयासागर प्रजापाकक गिलबर्ट छाई मिटो तेजस्वी के 
राज मध्य अरु क्री निपट गुनन्ाता भह्नाद्यता उपकारी हिंतकारी कप्तान जानू विलयम टेलर नक्षत्री 
की आज्ञा मो औ शभ्रीवान धीवान दयायूत डाकूतर बिलूयम हुंटर सहायक की सहायता तें अरू 
श्री बुद्धिवान सुखदान लिपटेन शब्रहाम स्वकटू रतीवंत के कहे सो वो ही कवि ने राजनीति ग्रंथ 
छपवायो पाठभालाय के विद्यार्थी साहिबानि के पढ़जे कौ।” “राजनीति का पूर्ण संस्करण प्रथम 
बार सम्‌ १८०६ में प्रकाशित हुआ था। द्वितीय संस्करण लै० विलियम प्राइव की देखरेख 
में (८२७६० में छप्त बंथा तीमरा प्रैस्तिदेरियन भिन्न प्रेस, इलाहाबाद से १८५४ ई० में 
प्रकाशित हुआ । 

जैसा हम पहले भी कह आये हैं, राजनीति छ्वितोषदेश पर जावारित ब्रजभाषा ग्रंथ है, 
अतः वियय की दृष्टि से उसमें कोई उल्लेखनीय विशेषता नहीं है। वीक्र-बीच में लल्लूलाल ने 
प्रमंगत तुलयी, गिगरिवर, मलिराम, देव आदि कब्रियों के पद उद्धत किये हैं। १८५४ ई० में 
प्रकाशित राजनीति के संस्करण के भूमिका लेखक ने अ्रमवज्ञ ऐसे अधिकांश पदों को संस्कृत के 
आधार पर रचित समझ लिया है और उनकी मर्तृहरि के मीतिशतक तक से तुलना कर डाली 


१. राजनीति, भूमिका 
२ हें ४ ५ राजनीति पृष्ठ १२ प० ११ ह१३ रहे रण प० ९५ शृए८ 
ष्ठ्३१ 
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है. राजनीति म भाषा की दप्टि स ब्रज रण वा साफ सररा रूप इखन का मिल्‍ता हे 
दो एक उदाहरण द्रष्टव्य हे 

'१--मैरों तो यह मवोरथ है। या पर मार॒यौ चाहो ता मारों। कह्मी ह गृहस्त को 
ऐसौ चाहिये कि वैरी को बरी हु आपने धर आदे तौहु वाकी पूजा करे जैसे वृक्ष की कोऊ काटनि 
आप तौ वह वाहू पर छांह करे। याते बूढ़े के वर बालक हु पाहुनों आवे तो सेवा-जोग है। अवस्था 
कौ विचार कछ नाहीं। पाहुनौ धर आवब॑ ताकौ सबतें बड़ों करि मानिय यथाग्रोग्य पूजा कीजै 
जो और कछ घर में न होय तौ मीठे वचन तूंन कौ बिछोना सीतछ जल दे अति हित के मिल बैठे । 
अर इतनौह ने कर तो जाके धर तें अतिथि निरास जाय वाकी धर्म रे जाय आपनो पाप दें 
जाय। यातें साथ निर्भुनह पर दया करतु हैं। जैसे चन्द्रमा सब ठाम प्रकास करे ।-यू० १९ 

२--श्रीपर्बत में व्द्मापुर नाम नगर। अरू वा पहाड़ की चोटी पै एक्र घटाकरन नाम 
राक्षस रहै। सो वा नगर के मिवासी सब जाने क्योंकि वाकों शब्द सदा सूत्यों करें। एक दिन 
नगर में तें घोर घंटा चुराय गिर पर लिये जातु हो। ताहि तहा बाघ ने मारि खातों क्र बहु घटा 
बानर के हाथ आईं। जब वह बजाबे तब नगर निवासी जाने कि राक्षस डोलतु है। काह दिन 
कोऊ वाह मरे मनुष्य को देखि आयो। तिन सब तें कह्यो कि अब घंटाकरव टिसाय के नर 
खानि लाग्यौ। यह मैं स्व दृष्टि देखि आयौ। वाकी बात सुनि मारे भय के नगर के सब छोग 
मजबे छागे ।->यू० ५७ 

यहां यह बता देता अप्रासंगिक न होगा कि 'राजनीति' के बाद के मंभ्करणों में अग्रेज 
सम्पादकों ने शब्दों के परिवर्तन, परिवर्दन अथवा बहिप्कार, पदांश या वाक्य रचना में कम- 
पश्विर्तत, विराम-चिहन्नो के प्रयोग मे सशोधन और व्याकरण सम्बन्धी सश्वार करते में संकोच 
नहीं किया है। उदाहरण के तौर पर १८२७ ई० के संस्करण में छे० विलियम प्राइस ने अंग्रेजी 


१. है गा8ए 26 एव्ाऐल्ते 60 :708. 06 0086 0६एएफञा४, 88 छा 5 0" 
ए्हाणप्तों एडफब288 वाएएशाश्टत 0हरी। 6 छ0्, वतीफाए एसलावएप:' णम्रणात्ा 
एस्‍808, राह 97जणंणाओए चैढाएलते ता 496 5चफव्ा, रच तह ऋषादीओ, हि6ए 22 
गशद्वा0ण78 दाते पिता: व्रए्ब्राएओए 467 86 छए0ा8८, ९2, एटप्रागशाह (6 ल्‍ए5छ ता 
एए 43, छ४प 72 एफ उद्येते ऑक्ाडक ता कंमकाििदाए ितएेावातो: 8, इटह--- 
खतां078 #7९४.०९, 'रिश्ुंद्आए-- 278 ए छा संगत शि75७8, :ाशॉप्श8त0, 3854 

२. 226एथ/प्रग्राव 00 पा द्वातंका ऊी 909, फ् कञगुजरक्रएह 9 एठातु पीटा 
छ9गॉए 8एचणीपठ05, यह रा४कपं॥8 0० 07 ऐ३९ एपए586 ता एावगप8 एह 8लाउड, 
गापे ए. एगकाहफर ७ 8000, 07 6 छादंड/ ० 8 इटए/८7९९, "63 उ्ण:णा ते, 0$0070 
07 प्णाश्रापाओं #र्शकागल्ते ॥पिालड एछफ्मटापक्राए05 एण/व्टॉट्ल ऋत शारपात्तेएेल्प 
डिंड छथीएाएड छा एलटएंील्त हिल इुबएछछ एणी.. फिकाफादा-नरिक्षं 50 2290० 
[फट्रांड्ट्त स्तीं0ता) फिवए ॥, (+ सिंगर $फाए >ल्कएप्ाशा एपडडॉ0ा एिलटडड 
खाएबरठत 854 


प्‌० -+-जोवनों मोर रचनाए ८३ 


विराम चिह्नों के उपयोग पर बल दिया था। और १८५४ ई० के संस्करण भे सम्पादक ने लल्लूछाछ 
द्वारा प्रयृकत यदभक्ष' (पृ० ११३-१-६) तथा अन्य स्थरू नाम को सुधार कर यद्भविष्य' 
कर दिया है। साथ ही कतिपय स्थलों पर वाक्यों में ऋ्म-परिवर्तेत भी किया गया है यथा प्रीति 
करवाई स्यार से ' (पृ० ४३०१-०७)  बरध गिरयां पाधार खाक (पृ०४५-१-३) तथा 
“कित जातू है चल्यौ' (१० ६८-१-४) के क्रम से स्थार ने प्रीति करवाई ' पछार खाय बरघ 
गिरयो और 'कित चल्यों जातू है! कर दिया गया है। एक स्थल पर उदग्राचल परबत बसन 
सूरज के उदे भये सर्व वस्तु सूरज” (पृ० ७-१-९) से बसन' को अनावश्यक समझ कर हटा दिया 
गया है। किन्तु ऐसे स्थल अनेक नही हैं। 

इसमें सन्देह नहीं कि 'राजनीति' संस्कृत के हितोपदेश का भावानुवाद होने के कारण 
हिन्दी गद्य साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान पाने बोग्य नहीं है। किन्तु तत्कालीन ब्रजभाषा गद्य-परम्परा 
ओर समय की आवश्यकता को देखते हुए अपनी प्रांजलता एवं सजीवता तथा कलेवर सम्बन्धी 
उपथोगिता के कारण बह अंग्रेज विद्याथियों और जिक्षकों की अत्यन्त प्रिय और सुपादय पुस्तक 
रही। विलियम प्राइस ने ११ सितम्बर १८२६ ई० को रडैल के पास जो पत्र भेजा था उसमे 
हिन्दुस्तानी डाएलेक्ट' में रचित राजनीति को अंग्रेजों के भारतीय शासन के लिए अत्यन्त 
उपथोगी बताया था। सरकारी स्वीक्षति प्राप्त होने पर तदनुसार ७ मार्च १८२७ को राजनीति 
के ट्वितीय संस्करण फी सौ प्रतियाँ छपकर कालेज लाइब्रेरी में आई थी।”, उनके लिए इसकी 
महत्ता के दो कारण थे। एक तो यह आदर्श ब्रजमाषा का रूप प्रस्तुत करती थी जो हौछी' 
मुहावरेंदानी और भाषा की आत्मा की दृष्टि से प्राप्त गद्यग्रंथों में बेजोड़ थी। और दूसरे 
इसमें भारतीय रीति-रिवाज और नीति की विशिष्टताएँ अंकित थी ।* कदाचित इसी उद्देहय से 


१. फोर्टे विलियम कालेज, पृष्ठ १४३--डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय 

२. ऑिश्ाविधांप--औिडच०७ (रिटश४९त ऋता॥00) 834. 

३२. #7600८6तएह85 0 476 एणी62७8 060 #छा शाप्रह0, 400॥ छा 4829- 
260 20८, 4826,  लकाआठ6 क्रा82, ४०, 39. #. 353-533. 

४. "6 एह्ञाएड जछफंणीा. सिल्रु ब्माए) या 9९805 व5 छठ, 285 व्ययीजछ 
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ब्रा प्रा 00 की शाकाह, जापरदी ॥९ गाए गि&ए९ 4|#0ए0ंप्रटटत, खापका 28 ए०ऋाफ8 
फिक् क प्रबाएद ती क्रिती&, जी एठपरा55, 90 लो 7७९० थांडाए 6 06 ०0फ्ांगए, (05 ९00- 
एच्राप500 ली परंड [एटा छा फ्री 8 8५ फपाणिक ता (7086 00005 एफ 
फट कं फ्रिबआन में फायॉडवयाए वीष्डवाएा पे #कगरड्ट  छ पे०एचेल्त फार्टटशक्तए2 
$0 गाए क्वाप दी ० पीदा रिग्र॒ढ्ायथां. सिल्यडल्पे व्ता णा. 3834 


ट्डें हिंदुस्तानी 


इस पस्तक की रचना हुए थी जोर फोट विलियम कालएर म यर्पा तक यह पाठ्य पस्तक रूप से 
स्वीकृत रही इस दृष्टि से राजनीति के एतिहासिक एवं साहि।/थक सहृव वा उपक्षा नहा 
की जा सकती । 

सभाविलास---लल्लूलाल द्वारा सम्पादित 'सभाविछास' हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध 
कवि अमीर खुसरो, तुलसी, केशव, रहीम, बिहारी, वुन्द, गिरिधर आदि के पद भक्तिमार्ग, 
वृष्टान्त, परखाने, प्रेम, नेत्र, इलेप, प्रदनोत्तर, कुंण्डलियाँ, बरवा, अरलू, छप्पय, पहेली, 
मुकरी, हियहुलास आदि शीर्षक विषयों के अन्तर्गत आबद्ध हैं। 'हिबहुूलास' में राग 
रागनियों के स्वरूप एवं लक्षण गीत हैं। पुस्तक के प्रारम्भ में मूषक वाहक गणेश' की 
स्तुति है। 

सभाविलास का प्रथम संस्करण फोर्द विलियम कुछेज के संरक्षण में से १८१५५ में 
निकला थ।। इस सम्बन्ध मे स्वयं छेखक की उक्ति है-- 


रव ऋषि बसु चन्द्र गहि गनो संबत्‌ को परमान । 
माघ सुक्ल नवमी रचौ, किया ग्रंथ तिर्मात ॥ ३॥।* 


जनवरी में जब यह छपकर तैयार हुई तो छे० विलियम प्राइस ते इसे सैनिक विद्यार्थियों 
के ब्रजभापा पढ़ने के लिए पाठ्य-पुस्तक के रूप में अत्यन्त उपादेव कह कर जोरों-ओरों से इसका 
प्रजार करना आरम्भ कर दिया। फरूत: २६ जनवरी १८१५ को सरकार ने उसे पाद्य-पुस्तक 
स्वीकार कर लिया । इसका ह्वितीय संस्करण स्वयं विलियम प्राइस के सम्पादन भार में 
१८२८-१८२९ ई० में एज्यूकेशन प्रेस से छपा था। संग्रह करते समय लल्लुछाछ ने विषय 
की स्वच्छता के साथ भाषा की सरलता पर भी बराबर ध्यान दिया है। कतिपय उदाहरण 
दृष्टव्य है :-- 


१-+अपनी प्रभुता को सबे बोलत झूठ बनाय। 

वेश्या वरप घटावही जोगी बरप वढ़ाय ॥७४।॥ दुष्टान्त' 
२--तीकौ बिरहू समीप ते जा में मिछून की आस । 

कहिये भछो संयोग क्‍यों जा में बिछुरन चास ॥ १७८ | अधप्रेम" 


१. सभा विलास, पृष्ठ ३६ 
२. 270:०९९ 7788 ए 06 ८068९ ठ 707 /सायक्वाए, 809 [७० 84--..20, 
#हं>, 486, छलिठफाल फशा5ट, ५०, 5. 9. 39-34. 
३े- पुस्तक के मुख पृष्ठ पर अंग्रेजी में १८२८ दिया गया है और अच्दर हिन्दी में 'फोर्ट 
विलियम' के कालिज के हिन्दी और हिन्दुस्तानी अध्यापक कप्तान उलियम प्राइस साहिब ने 
छपवाया संस्कृत पाठशाला के छापेखाने में. ककत्ता- १८२९ ई०' दिया है। 
ड५ पृष्ठ ८, १९ 
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जी] 


प७० -"शोवनो और रचनाएँ टप्‌ 


रे प्रीतम ननन में गिरी जिन ननन की सैन 
फिर काढ़न को चाहिये वेई तीखे नेत ॥ १९१ ॥ अश् नेत्र! 
४--मोती लेने पी गये खार समन्दर त्तीर। 
मोती मिले न-पी मिले नैननि टपकत नीर ।। 
नैननि टपकत वीर पीर अथ कासों कहिये । 
बीते बारह मास पिया बिन घर ही रहिये । 
कह गनिरिधर कविराय सांझ डारति सग नौती ॥ कुडलियां' 
५--नर नारी हम एके दीठे। 
जौ जौ बोले त्यों त्यों मीठे । 
एक नहाय एक सेकनहारा । 
कह खुसरों नहिं कीच नगारा ॥ नगारा ॥ पहेली* 
६. भालकौस स्वरूप वर्णन 
६“+मालकोस छीले बसन सेत छरी है हाथ। 
मोतिन की माहा गरे सिगरी सख्तिया साथ ॥३६॥ दोहा ॥ 
कौसिक की उपमा है भली, तन गोरे बिराजत है पट लीलौ । 
माल गर कर सेत छरी रस प्रेम छक्‍्पगौ जिय छैछ छबीलौ। 
नागरि रूप उजागरि ले संग डोछत है सुख सों गरबीलौ । 
कामिनि' कौ मन मोहत है मन भावव रूप अनंग रसीलौ ॥३७॥ सर्वेया” 


रागिनी स्वरूप 


टौडी कर बीना गहे गावति प्रिय के हेत 
चंचल छवि मृगछोचनी पहरे वस्तर सेत श३ट॥ 
गौरी छवि अति सांवरी अंब कोप धरे कान । 
तिरषा तन' तप काम की गावत मीठी तान ॥३९॥। 
छुटे केस तन गुतकली बैठी पिय के पास । 
तीची ग्रीवा करि रही अति ही चित्त उदास ॥ 
खंबाबति गोरे बदन गावति कोकिल बन | 
अति आतुर चातुर खरी कामवंत दिन रन ॥ 

को कब कामिनि निस समे जागी पिय को संग । 


ब्ध० 


रति माने के छीन तन अंग अंग में रंग ॥हिल हुलास ॥* 


तात्पय यह है कि काव्य-संग्रह की दृष्टि से सभा विकास अत्यन्त सफल प्रयास सिद्ध हुआ । 
उधर फोर्टे बिलियम कालेज टूटने (सन्‌ १८५४) के बाद जब पब्लिक सविस की स्थापना हुई 


१६ समा बिलास पृ० २० ४३ ६५५ ७८ ७९ 


८६ डिदुस्तानी' 


तथा भाषा सम्बवी योग्यता घोषित करने के लिए बांड आफ एक्‍्जापिनस बचा ता जानस का 
उपाधि के िए निधारित हिंदी पाठय क्रम मे खा विटास को भी स्वान प्राप्त जा जार ४थर 
हिन्दी साहित्य क्षेत्र में यह पुस्तक अपनी अभिनव संग्रह शैकी की मौलिकता के कारण इतनी प्रसिद्ध 
हुई कि राजा थिवप्रसाद' के गुटके' आदि संग्रह इसकी छाया पर बने। 

लाल चच्द्रिका--लाकऊक चन्द्रिका बिहारी सतमई के आजमणाही क्र्मा के अनुसार उसी 
ग्रथ पर टीका है। यह ग्रंथ छल्लूलाल ने संवत्‌ १८७५ माघ सुदी ५ शनि को समाप्त कर क्षन्‌ १८१९ 
में स्वयं अपने छापेखाने में छपवाया था। इसका! एक संस्करण सन्‌ १८६४ में लाइट प्रेस सेप० 
अम्विकादत्त व्यास के पिता दुर्गादत्त के संरक्षण में भी मुद्रित एवं प्रकाशित हुआ था। छाछ 
चन्द्रिका' रचना के समय स्वयं लल्छलाल ने लिखा है कि, अब सम्बत १८७५ में अमर चच्किका, 
अनवर चन्द्रिका, हरिप्रकाद टीका, क्ृष्ण कृवि की टीका, कवित्त वाली कृष्णलार की टीका, पठान 
की टीका, कुडलियों बाली, संस्कृत टीका, ये सात विहारी सतसई की टीका देख-विचार, शब्दार्थ 
आऔं भावार्थ औ तायका-भेद औ अलंकार उदाहरण समेत उक्ति-युक्ति से प्रकाण करे छाल चन्द्रिका 
टीका बनाई और छपवाई मनिज छापेखाने में श्रीमाव थरीमान पण्डित कवि रसिक हरि भकक्‍ता के 
आनंदार्थ | इस प्रकार छाल चन्द्रिका' टीका-प्रणयन के समय टीकाकार के समक्ष यद्यपि हुरिप्रमाद 
कृत आधयागुम्फ' (रचता काल सं० १८३७) तथा संस्कृत टीका (रचना काछ-समं० १८४४) 
दोनों ग्रंथ विद्यमान थे परन्तु पं ० अम्बिकादत्त व्यास का अनुमान है कि छक्ष्लूलाल ने संस्कृत टीका 
से ही अधिक सहायता छी है।' 

वस्तुत: छूछ चच्धिका' घुरतिमिश्र कृत अमर चन्द्रिका' (रचनाकाछ सं० १७९४) 
पर आधारित टीका ग्रंथ है। अमर चन्द्रिका दोहों-सोरठों में है। छल्लूलाल ने गद्यार्थ हुरिच्ररण- 
दास के हरिप्रकाण (रचना काल सं० १८३४) से ले लिया है तथा प्रश्नोत्तर के दोहे तथा अलक्षार 
के दोहे प्रायः सुरतिमिश्र के उठाये है। ग्रंथ के अन्त में काव्य-भेद पर रचित दोहे भी कृष्ण कवि 
(स० १७१९-१७७९ के रूगभग वत्तमाम) के हैं। टीका-ग्रंथ की दृष्टि मे छाल चल्द्रि्ण 
में कोई नूतन विद्येबत्ता दृष्टिगत नही होतठी। किन्तु जैसा कि पं० अम्बिकादत्त व्यास ने वहा 
भी है छल्ललाल ने विलक्षण कार्य यह किया कि दोहे के शब्द क्रम के अनुसार अर्थ रखा?। 
इनके ग्रथ में शका समाधान भी अच्छे हैं। यद्यपि सुरति मिश्र आदि के ग्रथ देखने के पश्लाते ये 
शका समाधान भी विलक्षण प्रतीत नहीं होते फिर भी कतिपय स्थलों पर स्वकल्पित होने से सुन्दर 
बन पड़े है। इसके अतिरिक्त लाल चन्द्रिका' तथा उसके ब्रजभाषा गद्य को आशद्योपान्त पहले पर 
लेखक के व्यक्तित्व तथा' उसके भाषा-ज्ञान-सम्बन्धी कतिपय विशेषताएँ उभर क्षाती है जिनया 
उल्लेख अनिवार्य है। 

लटलूलाक ने 'छाल चन्द्रिका' के प्रारम्भ में श्री राधावल्‍ूभों जयति' मंगलाच रण दिया 





१. औरंगजेब के तृतीय पुत्र सुलतान आज्मशाहु हारा नियत मायक नायिका भेद पर 
आधारित वोहों का ऋम। 

२ बिहारी विहार भुभिका पष्ठ ४९ 

३ बिहारो विहार मूमिका पष्ठ ३५ 


पर आर रचनाएं ८७ 


आप 


है तथा अच्त में राधा-कृष्ण यसादात्‌ सम्प्रणम्‌ छिक्ता है। इसके अतिरिजत उन्होन कृष्ण-चरित 
पर भी विशेष रूप में लिखा है इसलिए इसको राधघावल्वम सम्प्रदाय का वैष्णव अनुमानित किया 
जाता है। दूसरे इनके लेख में सस्क्ृत-भाषा-ज्ञान की दुर्बछृता प्रकट होती है। उदाहरण के तौर 
पर उनकी देख-रेख में छपे ग्रंथ में इस प्रकार मिलता है।' यौवन के लिए 'यौवन' (दोहा ४५६ 
की टीका ) वृत्यवुष्रास' के लिए (ृत्यानुप्राम (दोहा ४५५ की टीका) तात्पर्य के स्थान पर 
तातपर्थ' तथा परीक्षा' कौ जगह परिक्षा' (दोहा २९३ की टीका) एवं नायिका के लिए तो 
प्रत्येक दोहे मे 'नायका' दिया गया है। ग्रथ्॒ के अन्त में दो पंक्तियाँ संस्कृत की और मिलती है 
इति श्री कवि कछाछ विरचित लालचन्द्रिका बिहारी सतसई टीका प्रस्ताविक अम्योक्ति नवरस नूप 
स्त॒ृति वर्णन ताम चतुर्थ प्रकर्ण श्री राबा-क्ृष्ण प्रसादात्‌ सम्प्ूरण ग्रन्थ निविध्त समाप्त शुभस्तु ॥। 

लल्लूलाल को यद्यपि ब्रजभाषा का पर्याप्त ज्ञान था किन्तु पाण्हित्य प्रदर्शन की धुन में 
आपने अनेक सरकारों को पुनः 'शकार बताकर शौम के शड़कके ' झाड़े है' : उदाहरणार्थ दोहा 
७१५ में समि वंदनी का शशि बदनी मौसों कहत' सथा दोहा ६२० में 'शीतछ ठाक सुगन्ध की घट 
न महिसा सूर। पीत सवारे जो तज्यों शोरा जामसि कपूर कर दिया है। ब्रजभाषा में तालुव्य झ' 
मूहत्य प दन्त्य स का आकार अहण कर चुके हैं। पं० लल्लूलाल ने उसे फिर से श' और त- 
वर्यीय ना को बदल कर यथास्थान टवर्गीय 'ण' करने का इतना जागरूक प्रयत्न किया कि बाद से 
मृद्ी नवककिशोर और पण्डित रामजसन प्रभुति विद्वानों में बजाया को इसी संशोधित प्रणाली 
पर चलाने का प्रयास किया। पं० अम्बिकादत्त व्यास का कहना है कि फिर शिक्षा-विभाग के 
ब्रजभाषान भिन्न छोगों ने बालकों के पढ़ाने के छिए कितने ही ग्रंथ इसी ढंग पर चलाए और डिप्टी 
साहबों की आज्ञा से गुशजी छोग मार-मार कर बच्चों को इसी कुरस्ते चलाने लगे सो यह बड़ा ही 
अन्य चारों ओर फलता जाता है। बिहार में यह अनर्थ होता देख यहां के प्रसिद्ध संगविक्तास छापे 
खाने के अध्यक्ष से भी मैंने यह विषय कई बेर कहा और अपने माप्तिक पत्र पीयूष प्रवाह में भी छापा, 
अनन्तर खंग विलास के अध्यक्ष महाराज कुमार बाबू रामदीन सिह ने कहा कि हमको ग्रीयर्सेन साहब' 
के द्वारा थी तुलसीदास जी लिखित रामायण मिछती है उसके देखने से आपकी बात और दृढ़ हुई 
क्योंकि उसमें बहुत भ' और 'ण' नहीं हैं। ठीक जैसा आप कहते हैं वैसा ही है पर क्या किया जाय, 
कोई सड़ा सा डिप्टी इंस्पेक्टर भी इन बातों को समझता तो कुछ भाषा का शोधन होता।* यही' 
नही बरजभाषा में जिन यकारों' का जकार हो चुका था उन्हें लल्लूलाल ने फिर से यकार' बनाने का 
ग्रस्त किया है। जैसे दोहा २० में मौवन सृपति', दोहा २१ में यौबन आमसिल' दोहा २२ मे 
योबन जेठ दिन' तथा तदपि, यद्यपि, यश, अपयदा, यमकरि, युवति, योग, रिक्ति आदि। इस' 
प्रकार के साग्रह संशोधनों से भाषा को निस्सनदेह पर्थाप्त क्षति पहुँची और परवर्ती लेखकों एव 
विद्यार्थियों का उचित मार्ग निर्देश न हो स्का । 

बअजनाबा व्याकरण---लल्लूछाल विरचित जनरल पिसिप्लस' आफ इन्फलेक्शन एण्ड 
क्म्जुगेशन इन द ब्रजभाषा' शीरपक व्याकरण कैप्टेत जाबव विलियम टेलर, हिन्दुस्तानी प्रोफेसर 
(फरवरी १८०८-मई १८२३) फोर्ट विकछियम काछेज की अध्यक्षता में सर्वप्रथम पहली मई, सन्‌ 


१ चिहारों बिहार सूमिक्रा पष्ठ ३३ ३४ 


८८ हिदुस्तानों 


१८१ १ मे इण्डिया भजट प्रस, कलकत्ता से प्रकशित हुआ था , इसके मुद्रण आर प्रकाहान के सम्बन्ध 
मे २४ जनवरी, १८१० ई० को टेलर ने कौसिरू के मंत्री विकियम हुंटर को अपने पत्र के साथ 
हिन्दी मुंशी रूल्लूझाछ का एक प्रार्थता पत्र भेजा था।' हिन्दुस्तानी भापा के ज्ञान के लिए यह 
रचना अत्यन्त उपयोगी बताई गई और इस ग्रंथ की पृ ष्ठ संख्या पचहत्त र चौ पेजी तथा मूल्य चार 
रुपये चौदह आने फी प्रति रखा गया था। इस सम्बन्ध में २६ जनवरी १८१० ई० को सरकार ने 
घुशी छल्ल॒लाल कृत दि ग्रैमैंटिकल प्रिसिपठस्‌ आफ ब्रजमाखा' के लिए आशथिक सहायता देता भी 
स्वीकार कर लिया ।' प्रकाशित ग्रेथ की एक प्रति नेशनल छाइब्रेरी कलकत्ता में सुरक्षित बताई 
जाती है। प्रथम संस्करण के अत्यल्प संख्यक होने तथा पुनप्रंकाशित न होने के कारण यह बहल 
समय तक पप्राप्य रहा । सन्‌ १९२७ ई० में आगरा विश्वविद्यालय, हिन्दी विद्यापीठ प्रकाशन द्वारा' 
यह हिन्दी-विद्यापीठ ग्रंथ वीथिका' में पुत्र. ज्यों का त्यों प्रकाशित हुआ है।* 
जैसा कि व्याकरण के मुख-पुष्ठ से स्पष्ट ही है छल्लूलाल ने इसे हिन्दुस्तानी विद्याथियों 
के लछाभार्थ रचा था। व्याकरण आशद्योपान्त अग्रेजी में है जिससे ज्ञात होता है कि वह अंग्रेजी भाषी 
विद्यार्थियों के लिए लिखा गया था | व्याकरण सम्बन्धी पारिभापिक शब्द भी उर्दू फारसी के हे। 
इससे संकेत मिलता है कि वे विद्यार्थी हिन्दी के पारिभाषिक दाब्दों से अवगत न थे; यथा आस्मा 
(सज्ञा) जमाइर (सर्वनाम) मुतकल्लिम (प्रथम पुरुष) हाजिर (मध्यम) गाइब (अन्य पुरुष) 
आस्मा ऐश्वार (निश्चय वाचक सर्वताम) करीब इस्तिफहाम (प्रश्नवाचक सर्वनाम) सिफ्त 
आओ मौसूम (विशेषण) हालि मृतशक्की (कर्तृवाच्य क्रिया) आदि अंथ की भूमिका में लेखक 
ने ब्रजभाषा व्याकरण प्रस्तुत करने से पूर्व भाषा की उत्पत्ति, विकास तथा हिन्दुस्तान की विभिन्न 
बोलियों से उसका साम्य दिखाते हुए, कृष्ण कवि, केशव, कुलपति मिश्र, बिहारी आदि प्रसिद्ध 
कवियों के पश्चात उद्धृत किये हैं। हिन्दी में ड' और द' का ड' और ढ़” से उच्चारण का भन्तर 
स्पष्ट करते हुए लेखक ने प के स्थान भेद से ष' और ख' दोनों उच्चारण शुद्ध बताये हैं। साथ 
ही छ, ड, व, य, श, दल, भ, म, भ, ग, थ, त, य, य, ये, अ, ५, आदि को क्रम से र, र, ब, ज्ञ, स, छ, 
१, २, हें. +7026९तांग्र 88 67 #76 ८0586 ठ कण ातद्वाण 2570 /४०४८) 809- 
300॥ [णेए 48]8---.906706 ४2. ४०! 2703. ?, 82, 82-]84. 
४. प्रारम्भ में संभवतः इसकी केवल सौ प्रतियां छपी थीं --फोर्ट विलियस कालेज, 
पृ० १०३--डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय, 
५. प्रस्तुत पुनर्मृद्रित पुस्तक का आधार नेशनल लाइब्रेरी कलकत्ता में सुरक्षित है। 
6, एलाधान। शिप्रणंफरारड छा गगतवटफा छाते ०07०७०४ंणा . 000 रत छद्ां9. 
ण्ाः | 
॥गह वकाहप82४ ड००8॥ #>ए प९ लागत008 5 (९ एठफ्राएए जी छि॥] 9 6 
जिंडापर ता (थ0नॉीएडआ, ब5 सार (07005 णी ६6 रिश्वंक जी छे।#प्रतु३000, बढ श्र 
कफ 6 दॉलाहॉएट 20फ्राप्रेट१ ता फिशकणर॥78 उिपरीपातेबणावा, फ्रापा! बाते 0जापंले- 
पाक्षार्प (एणाफु्श्त 6 फीट पड: 06 पैर लांगत०कांग्राव्ट गपतेत्याँड--+ए शाव्ट 
्रो00 ज्यों दपशा. म्रानकान कैीएणाडल्ट गय फिट टतीवूच जी 7057६ भरागाद्चता 
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व, बब, घ, त, थ, क, २, ए, य, स्न आदि से परिवत्तनीय माना है, और उदाहरण---स्वरूप जाली- 
जारी, धाल्ी-थारी, घोड़ा-घोरा, धड़ा-घरा, वतत,-बन, वसुदेव, बसुदेव यमुना-जमुना, सस-जस, 
शखत-सख, शिक्षु-सिसु, अक्षर-अछर, रक्षमी-लछमी, गांम-गांव, नॉम-नांव, इमलछी-इंबली, कम- 
कृब., कमी-कबी, पंगड़ी-पघड़ी, पगा-यघा, रथ-रत, भरत-भरथ, योतिज्षी-योतिकी, मगोतिप- 
योतिक, यह-इहू, आये-आएं, लाब्रे-छाऐं किया-किआ दिया-दिआ, पट-खट, पष्टी-खष्टी, येही-मेई, 
तूही-तूई, तुहे-तूओे, तुक-तुज आदि शब्द प्रस्तुत किये हैं। लेखक ने भूमिका में खडीबोली तथा 
ब्रजभाषा का अन्तर स्पष्ट करने के लिए वर्तमान, भूत और भविष्य कालिक क्रिया-परिवर्त्तन 
तथा सर्वनाम भेद देकर दोनों भाषाओं के पद्माण भी दिये हैं। कतिपय उदाहरण द्रष्टव्य है :-- 


ऊसाउश्तरट 9, 67, 75 
छांग्रठठ मैं हुआ ॥ ;ल्टबपा6 मैं, हों भयौ 
में, तू हुआ प्फ्रण्प फ्टछाहहआ: तें, तू भयौ 
बहू हुआ उज0 062876 वह, सो भयो 
०, /४४७०. हम हुये थे ७० वाद फट हम भये थे 
तुम हुथे थे एच कफैग्वे ऐच्का तुम भये थे 
वे हुये थे परफाल्ए कब फष्चा वे, ते भये थे 
972. 7९४३. मैं होउंगी ॥ 9 ॥ 67 शा! ७८ मैं, हों होउंगी, द्वैहों 


ते, तू होबेगी. ए०फ झात्ा: ता छग 96 तू, ते हौयमी हू है 
वह होवेगी 586 शव, 07 ज्यों! ७८ बहू, सो होयगी, दर है 


खड़ी बोली के उद्धृत सर्वनाम और विश्ेषणों में तिसका, तिससे, किसका, क्यो, जिनने, 
भले आदि विशेष रूप में उल्लेखनीय हैं। मुख्य ग्रथ डा० गिलक्राइस्ट के हिन्दी-रोमन-जआर्थों- 
एपिग्रैफिकल वर्णमाछा से प्रारम्भ होता है। इसके पश्चात्‌ संज्ञा, सर्वनाम, विशेषण, कतृवाच्य 
एवं कर्मवाच्य क्रिया, कालवाचक क्रियाओं आदि के विभिन्न विभकित रूप एवं रूपान्तरण दिये 
गये है, जैसे--- 


आऑस्मा 
हालति वाहिद जमऊ 
फाइल पोथी पोयी 
इजाफ़त पोथी कौ, के, की पाश्रीन, पृथियन, क्कौ के, की 
मफ़्ऊलछ पोथी कौ पोभीन, पोधियन-कौ 
निदा है पोथी है पोधियों 

मौसूछ 
फाइल जो, जोन ञै 
इंजाफत जाकौ के की जित जिननसि कौ के-की 


जा की जाहि जिन जिननि को जिन्ह 


९० हहुदुस्तानी 


हालि मुतन्नक्को 
मुतकल्लिम हो, म मारतु होउगो, हू ढा हम मारत हांथग ज्ञ॑ हैं 
मुखातब तू, तै मारतु होग्गौ, हे है तुम, तें मारत होगयो हू है 
गाइब वह, सो मारतू होगयो, है है. जे, ते मारत होंयगे, छल है 


प्रस्तुत ब्रजभाषा व्याकरण का अपना ऐतिहासिक महत्त्व भी है। डॉ० सुनीतिकुमार 
चाटर्ज्या ने मीरजा खाँ इब्न फ़ल्नरुद्दीन मुहम्मद विरचित तुहफ़ तुलहिंद' वामक पुस्तक में उपलब्ध 
भाखा-व्याकरण को ब्रजभाषा का ही नहीं अपितु आधुनिक भारोपीय देशी भाषाओं का सबसे 
पुराना व्याकरण बताया है। डॉ० चादुर्ज्या के अनुसार जेंकब जोशुआ केटेल्िएर की हिन्दुस्तानी 
ग्रामर' तथा पादरी मनोएल दे अस्सम पहम की बगाछी ग्रामर से मीरजा खाँ का ब्याकरण भली 
प्रकार समानता कर सकता है। मीरणा खाँ का व्याकरण १६७६ ई० में तथा पादचात्य लेखकों 
के दोनों व्याकरण १७४३ ई० में प्रकाशित हुए थे। सीरजा खाँ, केंटेलिएर और छत्लूलाल के 
बीच शुल्ज का हिन्दुस्तानी व्याकरण! (प्रकाशन काऊछ सन्‌ १७४५) भी उल्लेखनीय है।' 
किन्तु जहां सक ब्नजभाषा व्याकरण का सम्बन्ध है मीराजा खाँ के वाद लछल्छूछाछ का ही नाम 
आता है और इसे आधुनिक काल में रचित ब्रजभाषा का प्रथम व्याकरण कहा जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त भाषा विज्ञान के इस युग में छल्जूछाल कृत ब्रजभाषा व्याकरण भाषा के 
ऐतिहासिक एवं वैज्ञानिक अध्ययत के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण और उपयोगी सामग्री प्रस्तुत 
करता है। 

खड़ीबोली-रचनाएँ--लछल्लूलारू विरचित ब्रजभाषा ग्रंथों तथा संग्रहों का अध्यम्रत करने 
के उपरान्त उनके सिंहासन वत्तीसी' बैताल पत्चीसी', शक्ुन्तछा नाटक, मावोनछ, प्रेमसागर 
और लतायफ़-इ-हिन्दी' छह ग्रथ विचारणीय रह जाते हैं। 

सिहासन बत्तीसी', बँताल पच्चीसी”, शकुन्तछा नाटक और 'माधोनलू' के प्रणयन के 
सम्बन्ध में रल्लूलाल ने अपनी आत्मकभा में इस प्रकार छिखा है कि, एक दिन साहिब मे कहा! कि 
बुजभाषा में कोई अच्छी कहामी हो उसे रेखते की बोली में कहों। मैने कहा, बहुत अच्छा, पर 
इसके लिए कोई पारसी लिखने वाला दीजे, तो भली भाँति लिखी जाय ।' उन्होंने दो शा£र मरे तैनाथ 
किये, मजहर अछी खान बिला' और क्ाजिस अली जवां एक बरप में चार पोथी का तरजुमा 
ब्रजभाषा से रेखते की बोली में क्रिया। सिंहासन व्तीसी, बैताल पच्चीसी, दाबुन्तछा नाटक 
और माधोतक। सं० १८५७ में आजीविका कपनी के कालिज में स्थित हुई। इसे उन्नीस वश्य 
हुए। इसमें जो पोधिया श्रजभाषा और खड़ीबोली औ रेखते की बनाई सो जब प्रसिद्ध है। इस 
वन से यह प्रतीत होता है कि ऊटलूलालछ स्वयं इन चारों प्रंथों के प्रधान रचमरिता थे और' विला' 
तथा जवां सहायक मात्र थे। किन्तु इन ग्रन्थों की भूमिका और कालेज के विवरणों का सूक्ष्म 
अध्ययन करने पर वस्तुस्थिति कुछ और ही लक्षित होती है। अतः अन्तिम निष्कर्प पर पहुँचने से 
पूर्व प्राप्त सामग्री का पर्यालोचन अत्यन्त आवश्यक है। 
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१९ अगस्त, १८०३ ई० को गिलक इस्ट ने जो पुस्तक-सूची कालेज कौसिल के पास भेजी 
थी उसमें सिंहासन बत्तीसी' और 'शकूुन्तला नाटक का रचयिता केवल मिर्जा काजिम' अली' जवा' 
ओर बंतारू पल्चीसी तथा 'माधोनल' का प्रणेता केवल मजहर अली खाँ (विछ|' बताया गया है।' 
विलियमस हँटर के ७ मार्च १८११० के पत्र में भी रचयिताओं के नाम में लल्ललारू का नाम नहीं 
मिकतता । किन्तु काछेज के विवरणों में कहीं-कही चारों अंथों में से किसी एक अथवा दूसरे के 
सम्बन्ध में मात्र लल्छूलाऊू था जवां, या 'विला' में से किसी एक के साथ छल्लूलाल का नाम मिल 
जाता है। इसके अतिरिक्‍त जवां साहिब ने भी अकुन्तछा नाटक की भूमिका में कहा है कि, 
अब पिह हेचमदात, हर सगीर ओ कबीर की दर्याफत्‌ के छिये इस रोजगार के, सरिस्ते से, कि सरकार 
में कम्पती बहादुर (दाम इशबाल॒हु) की भुकरंर हुआ, बयान करता है। कनेल स्कोट साहिब, 
जो छखनतऊ के बड़े साहिब हैँ, उन्होंने हस्वुत्तलब गवर्नर जनरल बहादुर (दाम मुल्कुह्) के, सन्‌ 
इ अठारह-सी ईसबी में .. .. .. उन्होंने (जान गिछक्रिस्त साहब बहादुर) निहायत मिहरबानी 
ओ अलताफ़ से इ्ाद फरमाया कि, सकुन्तछा नाटक का तरजुमा अपनी जवान के माफिक कर 
और. . . . , छल्छूजीलाल कब कौ हुक्म किग्रा कि बिला नाग लिखाया करे. . . .सन्‌ इ अठारह सो 
एक ईसवी सृताबिक सन इ आरह सी पन्द्रह् हिजरी के जनाब इ जान गिलक्रिस्त साहब बहादुर 
(दाम जिल्लहु) के हस्वुल हुक्म, काजिम अली 'जवां' ने इसे जवात-इ-रेखत: में बयान किया ।' 
अन्त में जवां ने कहा कि 'अब यिह कहानी यहां तमाम हुईं । डा० लक्ष्मीसागर वाप्णेंय ने शकुस्तला 
नाटक की फारसी लिपि में अंकित हस्तलिखित प्रति से अन्तिम अंश का जो पाठ उद्धृत किया है 
उसमें भी केवल जवा' का ही साम मिलता है।' इसके अतिरिक्त ग्रंथ के पद्यात्मक अंश भी जबा' 
की छाप लिए हैं।' 

इसी प्रकार त्रेताल पचचीसी की भूमिका मे भी कहा गया है कि ... . . मजहुर अली 
खजानि साहर ने जिस का तखल्लूस विला है, वास्ते सीखे और समझने साहिबानि आछीश्वान के 

१. शिरुणछव्तगाएड णी पद एठा28ए छा आठ एक, सिछ्यार 35०, ४७ 7, 
४275, 

२. ?7002८77785 ० 05९ टणी526 छी #54 शाएंव्राग, फिंठाव /शीड0, ४०) पा, 
9 486-487. 

३. ि'0०९०5ाफह8 0 परी €णी686 की था द्वाछ, साक्षर 08९० ४० 7, 
9 350-354. 

४, (76 फंजता-ठगादा3..- 007 6न2धर्शह्राशुणटको... परागंशिन्राएशा.. (804) 
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५. आश्ुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पु० श८८, पाद टिप्पणी--डॉ० लक्ष्मी सागर 
वाष्णय । 

६ (१) बज्म इ हैरत सें मिसाले दासा हर अतले सियाज्, ऐ जवां ! रखता है, क्या- 
फ्या दिल में सपने सोज्ष औं साञ्य (२) जवां बस दिल लगा त वास्तां पर यहां से यूं है मब माग़ाद् 
इसका. [८ फजतच्द 0पणक्चा। छागीाठ लुफाहाशु्शाव्यों प्रॉप.प 


९२ हिहुस्तानी 


बभजित्र फरमाने जनाब जान गिलाक्रस्त साहिब दाम इकबाल्हु क जबानि सहल भ जो खास जौ 
आम बोलते है और जिसे आलिम जौ जाहिल, गुती कूढ़ सब समझ, और हर एक की तबीअत पर 
आसान हो, मुशकिल किसी तरह की जिहन पर न गुजरे, और ब्रज की बोली अक्सर उसमें रहे, 
श्री छलल्‍्लुलाल कबि की मदद से, बयान किया था।' 

डा० वाष्णेय ने ब्रिटिश म्यूजियम में सुरक्षित माधोनल' का जो प्रारम्भिक अंग' उद्धृत 
किया है उसके अनुसार, वाद इसके अजफुल ऐ बाद अहकरुच्नास मजहूर अछी खां मुतखल्लिस 
ब विला यह किस्सा माधोतछ और कामकन्दला का कि जवान इ वृज में मोती राम कवीशवर ने कहा 
है बमूजिब फरमाइश जनाब गिलकिस्त साहब दाम इकबालहु के वमुहावरा जवान-इ-उर्दू बयान 
करता है।' 

ब्रिटिश स्मूजियम में सुरक्षित शकुत्तका नाठक माथोनल' और 'बैताल पच्चीसी' 
की हस्तलिखित प्रतियों में से माधोनल' में केवल मजहर अली खाँ विल्ला का उल्लेख है। गेप 
दो में लल्ललछाल का सहायक रूप में नाम है। सिंहासन बत्तीसी में भूमिका भाग न रहेने से निश्चित 
रूप से उसके बार में कुछ कहना कठिन है। हां गार्सा द तासी ने अपने प्रसिद्ध इतिहास ग्रथ में भी 
लह्ललाल का उल्लेख चारों ग्रंथों के सहायक रूप में किया है। तासी के कथनानुसार सिह्दासन 
बत्तीसी' का एकान्त रचथिता होने का श्रेय लल्‍्लूछाल को नहीं दिया जा सकता। बा० भ्ियर्सत 
ने तासी को ही आधार माना है। प्रस्तुत प्रमाणों के अनुस्तार छल्लृलाल को शकुन्तक्वा, बैताल 
पच्चीसी' और माधोनलछ का प्रथान रचियता नहीं कहा जा सकता। यहाँ एक बार अ्थी की लिपि 
और भाषा पर भी दृष्टिपात कर लेता अप्रासंगिक न होगा । 

ब्रिटिश स्यूजिमय में सुरक्षित शक्रुन्तछा नाटक , माधोनल' और वैताहू पच्चीसी' की 
हुस्तलिखित प्रतियाँ फारसी लिपि में हैं। गिककाइस्ट के हिन्दी रोमन' और्थो-एपिग्राफ़िक्ल 
अह्टीमेटर्मा में शकुन्तला का पाठ रोमन लिपि में है। हिन्दी-हिन्दुस्तानी सिलेक्शन्म' के प्रथम 
भाग में, बैताल पल्चीसी' नागरी में और द्वितीय भाग में शकुस्तका' फारशी लिपि में है। कालेज के 
विवरणों से ज्ञात होता है कि ये सब पुस्तक प्रारम्भ में आंशिक अथवा पूर्ण रूप में नागरी में छपी 
थी। विभिन्न प्रतियों में पाठभेद बराबर मिलता है। बताल पच्चीसी के १८५८ ई० के 
सस्करण में पर्याप्त परिवत्तेंन कर दिया गया है जैसे ऐक्र-एक, दुनय-दुतिया, ब्राह्मगी-विरहमनी, 
रुपरे-कपये, जस-यञ्ञ आदि। सिंहासन बत्तीसी' और बैताकू पच्चीसी' की भाषा का एक-एक 
उदाहरण द्रष्टव्य है --- 

१-- ऐसा कहा है कि जो अपने तई मारा चाहे, उसके मारने से ऊबम नहीं, उस 
समे राजा का साहस देख इन्द्र समेत सब देवता अपने-अपने विमानों पर बैठ वहां जै जैकार करने 
लगे; और राजा इद्ध ने प्रसन्न हो राजा वीर विक्रमाजीत से कहा कि वर मांग; राजा ने हाथ जोड़ 
कर कहा, महाराज ! यह कथा मेंरी संसार में प्रसिद्ध हो, इन्द्र ने कहा, कि जब तक चांद, सूरज, 


१. बेसाल पस्चीसी--भूमिका 
२ आधघुनिक हिन्दी साहित्य को सस्तिका प० ३८९ डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णय 
हे आधुनिक हिन्दी साहित्य को भूमिका प० ३९१ 


प०छ ए “जावनां और रचनाएँ श्र 


पृथवी, आकाश स्थिर है, तब तक यह कथा प्रसश्चिद्ध रहेगी और तू सर्वे भूमि का राजा होगा।'! 
२-- इत्तिफ़ाकन, एक रोज वह मंत्री अपने घर में उदास बैठा था कि इसमें उसकी भार्या 
ते पूछा, स्वामी ! इन दिनों आपको बहुत दुर्बछ देखती हूँ । वह बोला कि जिस दिम मझे रोज की 
चिन्ता रहती है, इससे घरीर दुरवेल हुआ है और राजा आठ पहर अपने ऐश आराम मे रहता है। बह 
मत्री की जोरू वोली कि हे पति ! बहुत दिन तुम ने राजकाज किया अब थोड़े दिनों के लिए राजा 
से बिंदा हो तीर्थ यात्रा करो। --ग्यारहवी कहानी । 
सिंहासन वत्तीसी का प्रथम संस्करण १८०५ ई० में, दूसरा आगरा स्कूछ बुक सोसायटी से 
१८४२ ई० में तथा तीसरा नवरूकिशोर प्रेस से १८७३ ई० में प्रकाशित हुआ था। “बिताल 
पञ्चीसी का प्रथम संस्करण जेम्स मौअट के आदेशज्ष पर तारिणी चरण मित्र द्वारा संशोधित करके 
मुद्रित हुआ था। इस सम्बन्ध में स्वयं तारिणी चरण मित्र ने भी लिखा है कि--फिलहाल मुवाफिक 
इरगादि मृदरिस हिन्दी खुदावंदि निभमत जानव कप्तान जिमिस मोऊट साहिब (दाम इकबालहु ) के 
तारिणी चरण मित्र ने, छापे के वास्तें सस्कृत और भाषा के अलफाज को दाखिल किया, मगर 
बजजे लफज़ हिन्दुओं का, जिनके निकालने से खलल जाना बहाल रखा; उप्मेद है कि हुस्नि 
कबूल पावे ।* 
उपर्युक्त उद्धरण से एक बात स्पप्ट है कि इन ग्रंथों का उद्देश्य “हिन्दुस्तानी! अथवा रेखता 
भाषा के जिक्षणार्थ प्रठ्य पुस्तक तैयार करता था। अतः आश्चर्य नहीं कि इनमें संस्कृत; अरबी- 
फारसी और ब्रजभाषा शब्दों का अद्भुत सम्मिश्रण मिलता हो । अतिथि, पितृथात्तक, निरचय, 
मित्र, कामना, पति, प्रजा, दुर्बल, चिन्ता, धर्मात्मा, राजकन्या, भाया, स्वर्ग, पच्छम, सराय, जतन, 
मूरख, राकस, जाना आदि तत्सम, अद्धं तत्सम शब्दों के साथ आईन, साज, भअजूनों, कमबखत, 
दिक, रोज़, ऐश, जोरू, सियासत, अहरू मजलिस, तवज्जुह, मकद्र, वाक़अ जैसे अरबी फारसी 
के शब्द भी प्रचुर मात्रा में मिलते हैं। इनके साथ खाय, पाय, गैल, पूछे है, ललक, ताई, व्याल्‌, रौइयो, 
भई, बाचे हैं आदि पंडिताऊ एवं ब्रजभापा-भ्रयोग भी उपलब्ध हैं। उन्ने, विसके, विन्ने, आन 
पहुँची, आन बैठी जैसे श्राम्य एवं बोलबाल की खड़ीबोली के प्रयोगों की कमी नहीं | शब्द के वजन 
पर बोहराने की प्रवृत्ति भी छक्षित होती है जैसे दया-मथा, पंछी-पस्तेरू, अछता-पछता आदि। 
इ्शाभल्ला ख्राँ की बैली पर ठंडी-ठंडी हवाएँ आतियाँ थीं, यह सुन रानियाँ एकदम चुप 
होकर फिर बोलियसों आदि वाक्य मिलते तो हैं पर अपेक्षाकृत कम। दोहों प्रंथों की भाषा में 
कहावतों-मृहावरों के उपयोग के कारण चलतापन और जिन्दादिली है। इस अद्भुत सस्मिश्रण 
का कारण तो लेखक ने पहुले ही स्पष्ट कर दिया है कि, खास ओ आम बोलने वालों, , आलिम 


१. आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूभिका, पृ० ३९१ 

२. बंताल पच्चीसी, प्‌० ७३--रिट्एाग्रांस्त ि्णिण चल प्रल्ज व्वांपंपा ण फिफिजना। 
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३ बताल पश्चनीसी प० १ सस्कृत्त प्रस १८५८ ई० 


श्ढ हिंदुस्तान 


और कढ के लिए तबीअत पर जासान हा और ब्रज की दांझी अवसर लिए हुए हा बह भाषा 
के उस सरल ओर जनसाधारण रूप की ओर सकत करता हे जा उस समय सवसाधारण मे प्रचलित 
थी। सिंहासन वत्तीसी' की भाषा में वैताल पचीसी' की अपेक्षा उर्दू शब्दों का प्रयोग और उरई 
की बानी अधिक है। वाक्य विन्यास भी प्राय: हिन्दी का नहीं, यथा शुरुअ कहानी का यिद्ठ हू 
'क्रिस देश से आये हो और क्या तुम्हारा नाम है, आदि। और माधोनकछ' और शकुन्तला नाटक 
मे तो यह उर्दूपत और भी अधिक देखने में आता है ; देखिए :-- 

१-- और राजा गोविन्दवन्द दानिश ओ बख्शीश में यकृता नेक्त अफआल खजिस्सा 
खसाऊ महर से मामूर इल्फ भो हया से मशहूर सूरत वे सीरत में खूब खल्क तालिव वह मतबूब 
दोस्त उसके लत्फ़ ते जाद और दुश्मत कहुर से वरबाद जाबजा उसकी बाक प्रज बहां का राज 
राजा इन्दर की तरह का था --माधोनल्त 

१-- दरण्तों की छाव में खड़ी होकर, अपने-अपने जोबन पर एक एक मगरूर थी 
लेकिन उन शक्षभ्रों में सकुत्तला अपने हुस्न थो अदा में बहुत दूर थी। : चमकावट उसके चिह्दरे की 
अजब जलवे दिखाती थी, और जुल्फ़े विखरी हुई मुह पर उसके, इस रंग से नजर आतियां थीं जेंसे 
नभुद धुवें की शुअ्ू पर होती है, या जैसे कुछ-कुछ घटा सूरज पर आ जाती हैं; निगाह विजडी 
थी, कि नजरों में कोध जाती थी ।--अकुल्तलछा नाटक 

दोनों ग्रथों की भाषा में यद्यपि कामदेव, मनोज, सखी, तपस्वी, गनी, विरह, कबछ, भंवरा, 
विचार, तप, बन, चतुराई, कीजियों, हुजिये आदि हिन्दी के शब्द मिल्ल जाते हैं किन्तु अनुपात में 
इनकी संख्या अत्यल्प है। इनमें तो मुश्ताकर, तालआ, मुस्तफ़ा, अफ़आल, मृनक्‍कण, साहुब- 
इ-इल्म, इबादत, रिय्राजत, मकासिद, दरझ़्त, आदि छब्दों की ही प्रचुरता है। इनके साथ 
वाक्य रचना भी प्रायः विदेशी है जैसे सखियां दौड़ी आइया।' सखियां कंदल की पत्तियों का 
का पंखा बना हिलातियां हैं, यहां से बातें होतियां हैं, 'सखियां खण खज ह्टयाँ फिर आपस में 
बोलियां भादि। सच तो यह है कि बैताल पच्चीसी' सिहासन वत्तीसी' 'माधोनऊ और सकुल्तला 
ताटक' सबकी भाषा रेखता अथवा उद्‌ं है। एत्तिहासिक एबं साहित्यिक दोनों दृष्टि से ये 
लहलूलाल के प्रयास लक्षित नहीं होते, साथ ही हिन्दी गद्य के विकास में इनका महत्व नशण्य 
होगा। 

अब लल्छूछाल की अन्तिम विचारणीय रचनाएँ दो रह जाती हैं-छूतायफ़-इ-हिन्दी तथा 
प्रेमसागर। छतायफ़-इ-हिन्दी' अथवा नक्रलियात-इ-हिन्दी कहावतो से पूर्ण तथा वामुद्दावरा 
हिन्दुस्तानी और 'हिन्दुई' की कहानियों का सग्रह है। लेखक ने यह संग्रह फ़ारसी तथा नागरी दोनों 
लिपियों में छपवाया था और परिशिष्ट में कठिन शब्दों का अंग्रेजी अनुवाद मी जोड़ा है । पहले 





१. 770००९१४४25 ए प6 ००6९ 66 767: 078४, 3800 86ए: 805-027 9 
उग्एपकाणए 4809, 4028 ७752८, ४०0 7, 9. 62-63. 

२. आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूसिका, पु० ३९७--डॉ० लक्ष्मोसागर वाए्णेय 

हे वर वॉफउल्ट रित्शाक्षा ए्एजव्ए हाग्गीाटयों. पा श्द्राग्या [804) 
(3073 ? 38 


प० छण्दूलास---ज्ञावना और रचनाए ९५ 


बताया जा चुका है कि २४ जनवरी १८१० ई० को टछर ने कौंसिल के सत्री विलियम हृटर को 
प्रार्थता-पतन् में हिन्दुस्तानी के ज्ञान के छिए इस रचनाओं को उपयोगी बताया था। 

'छतायफ़-इ-हिन्दी की प्रत्येक कहानी का शींक 'नक़ल' होने के कारण इसे नक़लियात-इ- 
हिन्दी भी कहा गया है। जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है कह्मनियाँ प्रायः हास्यपूर्ण हैं।' पाठ से 
ब्रजभाषा के दोहे और फारसी पद्मांश भी मिलते हैं। बाद के संस्करणों में आवश्यकतानुसार 
परिवर्तत कर दिया गया है। उदाहरणार्थ दिलियम कारमाइकेल स्मिथ द्वारा सम्पादित तथा 
लब्दन से प्रकाशित (१८२१ ई०) संस्करण में नागरी के स्थान पर रोमन लिपि का व्यवहार 
किया गया है और नवाव बिदनर के वकील के मुंशी मीर अफ़ज़ल अली की सहायता से भाषा सम्बन्धी 
अशर्धियों का संशोधन करके कुछ ऐसी कहानियाँ निकाल दी गई हैं जिनमें त्रजभाषा के दोहे अधिक 
है। कारण यह है कि हिन्दस्तानी सीखने के लिए ये अनावश्यक समझी गई । इस संस्करण मे 
८६ नकले हैं। नककों की भागा में दरूद, वाइज, कजाकार, हयात, फजल, तरहू द, जराफत, 
वेहिजाब आदि अरबी-फारसी दव्दों के साथ दोष, विद्या, बन, नाथ,खटराग्र, भुआ, नित, रन, सीठा, 
ढब, जी, सिगार आदि तत्सम, तदभव अथवा देशज शब्द सम्मिश्ित हैं यद्यपि इनकी सख्या 
अनुपाल में कम हैं। हां कही-कही तत्कालीन सरल हिन्दुस्तानी में प्रचलित यातें, देख्यो, चालियों, 
कियो हो, लियो हो जैसे त्रजमाषा-रूप अवश्य मिल जाते हैं। वाक्य-विन्यास पर उर्दू की छवि 
है । दो-एक उदाहरण द्रष्टव्य है :--- 

१---पढठानों की किसी बसती में एक मुल्छा था-जो कुछ फातिह : दरूद का उनके काम 
होता उसको बुला लेते और अपना काम करवा ठेते। इसमें शब बरात जो आई तो हर एक के 
घर से उसे बुलाहट हुई। तब उसके किसी आशना ने पूछा कि कहो दोस्त आज तुम 
अकेले क्या करोंगे और किस तरह घर-घर फातिह: पढ़ोगे। बोला भाई मुझे फतिह: पढ़ने से 
क्या काम मुर्द: दोजस् जाए या विहिहत, मुझे अपने हरूवे मांड से काम है। --तंकल ४ 

२---कोई शख्स किसी पर जाशिक था पर मारे हिजाब के अपना इश्क उसके भागे 
इजहार न करता और जिस पै आशिक था वह भी जानबूझकर शरम से कुछ न कहती | एक रोज 

दोनों किसी (के घर ? ) पर रात को बैठे थे कि एक परवाना शमा पर आ जछा---उसको जहूता 
देख आशिक ने किनाए से यह दोहा पढ़ा-- 
आह दई कसी बनी अनचाहत को संग, 
दीपक के भाव नहीं जल जल मरे पतग। 

इसके जवाब में माशक ने भी यह दोहा कह सुनाया-- 


१. 'छाफतठ02क्वाव 7०८८ 300, दल्याबांगंपड 28 5०5८ ण!००४०५ 
पम्रप््रजाएपड #फकाटड, 

२ “हिन्दी पु० ८ ६२ ६४---सं० विसियस कारमाइकेल स्मिथ (सन्दन 
१८२१) 





९६ हजुस्ताना 


जआाव पतंग निस्बक जल जठत न माता अग 
पहले तो दीपक जल पाछ जकू पतग 7---लक़छ ४१ 


इन लतीफों की भाषा सरल हिन्दुस्तानी है। स्वयं लेखक ते अपने पत्र में इसे बजुबान-इ- 
रेखता' कहा है। कालेज के विवरणो में भी इसे उर्दू और हिन्दुई में कहानियों का संग्रह' कहा गया 
हे। परन्तु देखा जाय तो इसमें हिन्दुई या हिन्दवी' का स्थान नगण्य सा है। उर्दू की चुस्ती और 
जिन्दादिली को दिखाने के छिए सारी रखना में उर्दू के मुहावरे और कह्ावतें भरी पड़ी' है। 
कदाचित्‌ इसी लिए देलर ने इसे हिन्दुस्तानी के ज्ञान के लिए उपयोगी ग्रथ कहा था। अत 
लतायफ़-इ-हिन्दी' भी खड़ीबोली गद्य के अध्ययन में विशेष महत्त्व नहीं रखता । 

वास्तव में लल्लूछाल का अक्षय कीति स्तम्भ उनका प्रसिद्ध खड़ीबोली ग्रन्थ प्रेमसागर' 
हे। इसका प्रथम संस्करण (अपूर्ण) १८०३ ई० में तथा.दूसरा (पूर्ण) १८१० ई० में प्रकाशित हुआ 
था। दोनों संस्करणों में बिसवे-विस्वे, अधरम-अधर्म, सामरथ-सभर्थ, आदि तथा कुछ विराम-चिह्न 
और प्रत्येक प्रकरण की पुष्पिका से सम्बन्धित साधारण भेद को छोड कर मूल पाठ में कोई अन्तर नहीं 
है। ग्रंथ के दो खण्ड हैं और दोनों में मिल कर नब्बे ( ५० ।-४० ) प्रकरण हैं। १८०३ ६० वाले 
सस्करण में पूर्वार्द भाग अधान है, उत्तराद का केबछू एक प्रकरण दिया है। इस संस्करण में केवल 
१७६ पृष्ठ हैं और १८१० ई० वाले में कुछ ४३० पृष्ठ हैं। पूर्ण संख्या के अन्त में 'अशुद्धनामा 
(पिष्टों सहिल) और सूची-पत्र' भी है। प्रेमसागर के १८०३ ई० वाले संस्क राण के मुख्यपप्ठ 
का पाठ इस प्रकार है --- 

श्रीगणेशायनम: 
प्रेमसागर वना खडी बोली में श्री भागवत के दसमस्कंध से जो ब्रजभाषा में है पाठशाला 
के लिये श्री महाराजाधिराज सकल गुन निधान महाजान पुन्यवान मारकोइस बलिज़ली ग्वरनर 
जनरल प्रतापी के राज में बनाया हुआ श्री लल्लूजी छाल कवि का श्रीयुत गुतगाहुक गुतियन सुख- 
दायक जान गिलक्रिस्त महाज़्य की आशा से कवि पंडित मंडित किये मगभूषन पहिराइ गाहि 
गाहि विछया सकल-बस कीनी चित चाइ दान रौर चहुं चक्र में चढ़े कविन के चित आवत पावत' 
छाल मनि हम हाथी वहुवित । दोनों संस्करणों की भूमिका भी क्रम से इस प्रकार है --- 

(१) विधन विदारन विरदवर वारन वदन विकास । बर दे वहु वाढ़ें विसद वानी बुद्धि 
विछास। युगल चरन' जौ वन जगत जपत रैन दिन तौहि। जगमाता सरस्वृतति सुमिरि यक्ित 
उक्ति दे भोहि। 

ऐक स्म व्यासदेव कृत श्रीमत भागवत के दसम स्कंध की कथा को चतरभुज भिश्र ने दोहे- 
चौपाई में ब्रजभावा किया सौ पाठशाला के लिये श्री महाराजाधिराज सकल गुननिधान पुन्यवास 
भमहाजान मारकोइस वलिजली गवरनर जनरल प्रतापी के राज में औ श्रीयुत गुनगाहुक गुनियन 


१. लतायफ़-इ-हिन्दी, ५० ८, ६२-६४--स० विलियक कारमाइकेल स्मिथ (लन्दन 
१८२१) 
२ फोर्ट विलिपस काछेन प० १००---डा० लक्षमीसागर वाध्णय 


प० लल्ललाल--मोवनो और रचनाएँ ९७ 


सुखंदायक जान गिककिरिस्त महाशय की आज्ञा से संवत्‌ १८६० में श्री लल्छूजीलाल कवि ने 
विसका सार ले यामिनी भाषा छोड दिल्ली-आगरे की खड़ीवोली में कह ताम प्रेमसागर घरा।' 
सन्‌ १८०३ का संस्करण 


(२) विघत विदारन विरद . .. ... उक्ति दे मोहि 
एक सर व्यासदेव इत श्रीमस भागवत . . , . . . प्रतापी के राज मे ०० कि मडित 
किये. ..... . हय ड्वाथी बहु वित्त ०० और श्रीयुव . . .. . . . संबत्‌ १८६० में श्री छल्लजी 


लाल कबि ब्राह्मण गुजराती सहस्र. अवदीच आगरे वाले ने विसका सार के यामिनी भाषा 
छोड दिल्‍ली आगरे को खड़ीबोछी में कह नाम प्रेमससागर धरा पर श्रीयुत जान गिलकिरिस्त महाशय 
के जाने से बना अधबना छपा अबछपा रह गया था सो अब श्री महाराजेश्वर अति दयाल कृपाल 
यससस्‍्वी' तेजस्वी गिलबर्ट ढार्ड मिंटो प्रतापवान के राज में और श्री गुनखान सुखदान कृपानिधान 
भागवान कपतान जान उलियम टेलर प्रतापी की आजा से और श्रीयुत परम सुजान दयासागर 
परोपकारी डाक्तर हटर नक्षत्री की सहायता से और श्री मिपट प्रवीन दयायुत छिपटन अबराहुम 
लाकट रतीवंत के कहे से उसी कवि ने सवत्‌ १८६६ में पुरा' कर छपवाया पाठशाला के विद्यार्थियों 
के पढ़ने को । 
ब्रह्म नाग॒कुलि राग ऋषि मिल संवत निर्धार ० 
शआवन कृष्न त्योदेशी भयौ ग्रंथ रविवार ०---१८१० ई० का संस्करण 

श्रीमद्भागवत के दशमस्कन्ध के कब्रजभाषा पाठ को खड़ीबोली में प्रस्तुत करने से स्पष्ट है 
कि प्रेमसागर में विधय की दुष्टिसे कोई नवीनता नहीं है। इसमें पीढ़ाबंध, देवकी-विवाह, गर्भ 
स्‍्लुति, कृष्ण-जन्म, कन्या-ग्रहून, कंस-उपद्रव, कृष्ण-जन्मोत्सव से लेकर नर-नारायण नारदसंबाद, 
रुद्र-मौक्ष, विकासुर-बंध, द्विजकुमार-हरन और द्वारिका बिह्वार बरनन तक की कथा दी 
हुईं है। 

लल्लूलाछ का यामिनी भाषा को छोड़ दिल्‍्ली-आगरे की खड़ीबोली में! प्रेमसागर' रचना 
वस्तृतः उस बोली का रूप प्रस्तुत करने का प्रयास था जिस पर हिन्दुस्तानी अथवा उ्ई' 
का प्रासाद टिका हुआ था, जो मुसलमानों के आक्रमण से पूर्व सारे हिन्दुस्तान में 
प्रचलित थी, जिसमें संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्दों का प्राधान्य था जिसे हिन्दू बोलते 
थे और जिसे मुसलभान लुल्च हिन्दी (?) नीच हिन्दी या ठेठ हिंस्दी कहते थे।' फ़ो्ट 


१-२. आधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका, पु० ४०३-४०४--डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेंय 
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#छ0ा। 7 िट जिछ] उि्रद्नों०० 48] 

शै३ 


२८ हदुस्सानों 


विलियम कालछज क॑ विवरणा मे इस माघा की प्राय. हिन्दवी हिन्दुई, 55 बाली या खड़ीबाटी 
कहा गया है।' इस भाषा को सुनिश्चित रूप से 'खड़ीबोली' ताम देने का श्षेय भी लल्छछाल 
को ही दिया जा सकता है क्योंकि इससे पूर्वे किसी साहित्य अथवा ऐतिहासिक ग्रंथ में खद्ीवोली 
दाव्द उपलब्ध नहीं होता यद्यपि स््रयं लल्लूछाल के कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि यह शब्द 
(खड़ीबोली ) उनके प्तमय में प्रचलित था।' लल्लूलाल की नियुक्ति सिबिल सर्विस के विद्यार्थिया 
को 'हिन्दुस्तानी' की इसी आधारभूत भाषा का ज्ञान कराने के छिए हुई थी। प्रेमसागर' की रचना 
का मूछ उद्देश्य यही था। याभिनी भाषा' को त्याज्य मानकर प्रेमसागर' में जिस भाषा का उपयोग 
किया गया उसके दो-एक उदाहरण दृष्टव्य हैं:-- 

-१-- आगे सब स्त्री श्री कृप्लचेंद के साथ बिहार करें और सदा सेवा में रहे प्रभु के गन 
गावें और मनवांछित फल पार्वें-प्रभु गृहस्त धर्म से गृहस्ताक्षम चलछावें० महाराज सोलह सहस्र, 
एक सौ साठ श्री कृष्नचंद की कन्या थी औ उत्तकी सस्तान अतगिनत हुई-सो सेरी सामर्थ तही जो 
विनका बखान कहँ० पर मैं जानता हूँ कि तीन करोड़ अट्ठासी सहु्र, ऐवा श्रौ चटसाल थीं श्री 
कृष्णचंद की संतान के पढ़ाने को औ इतने ही पाड़े' थे० आगे श्री कृष्णचंद जी' के जितने बेटे 
पोते नाती हुये रूप बल पराक्रम घन धर्म में कोई कम तथा एक ऐक से बढ़कर था उनका बरनसन में 
कहा तक करूं० “--१८१० ई० का संस्करण पृ ० ४२२-४२३ 

२--महाराज जब तक बाणासुर एक अक्षोहिनी दल साथ ले बढ़ां आया तब तक कटरा 
श्री कृष्न जी के आगे से न हटी पुत्र की सेना देख अपने घर गई आगे बाणासुर ने आय बड़ा युद्ध 
किया। पर प्रभु के सन्मुख न ठहरा फिर भागा महादेवजी के पास गया। बाणासुर को भयातुर 
देख शिवजी ने अति क्रोवकर महा विषभ ज्वर को बुलाय' श्री कृष्णणी की सेना पर चलाय बह 
तेजस्वी जिस का तेज सूरज की समान तीन मुंड नौ पग छह कर वाला त्रिकोचन भयानक 
महाबली भेष ० श्री कृष्ण के दल को आय साकछा | >- सं० १९२० का संस्करण, पृ० २१३ 

दोनों संस्करणों में लगभग आधी दाताब्दी का अन्तर है। इनकी भाषा का अध्ययन करने 
पर स्पष्ठ हो जाता है कि प्रेमसायर के बाद के संस्करणों में भाषा सम्बन्धी पर्याप्त सुधार हो चके 
थे। अतः लल्छूलाल के प्रेमसागर' की भाषा का स्वरूप समझाने के लिए उनके जीवन काल मे 
भुद्वित संस्करणों को ही आधार बनाया जा सकता है। व्याकरण की कसौदी पर प्रेमसागर की भाषा 
की समीक्षा करने पर ज्ञात हो जाता है कि छल्ललाल पर उनके मिवास स्थरू (आगरा) का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा था। भाषा प्रायः ब्रजरंजित है। उसमें छोड़यों, जाइयो, सांक्ष, आय, लाथ, 
खाय, तिन्तके, विसके, व्याहुन जोंग, लीजो, कौजो, दीजो जेवन, चरावन, अबकी बेर, हाऊ उठे 
आदि प्रयोगों का वाहुल्य है। भाषा में प्रायः तद्भव रूपो का ही' प्राधानंय है जैसे कृपन, मरधा, 
सराय, पिरथी, पतिबरता, पंछी, जीवन, परजा, गरब आदि | जिस प्रकार संज्ञा शब्दों में कोई 


१. हिलदुस्तानी-भाग २१-अंक १, जनवरी-सार्च १९६०, पु० ९७-१० १-०लै०-- 
खडीबोली शब्द का प्रयोग और अर्थ” ः 
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निदिच्चत रूप नहीं मिलता उसी प्रकार क्रियाअ्योग भी अनेक रूपात्मक है यथा पिरथी, पृथ्‌वी, 
प्रथिवी, पुथी, प्रथी, गर्भ, गरम, सर्वे, सरप, पतिक्नता, पतिवरता, योतिषी, योतिषियों, जोतिषियों 
महाभारत, महामारथ, श्राप, सराप, बुलाय, बुला, बुलाके, बुलाकर, कह, कहके, कहकर आदि । 
विनसूं, विच्े आदि बोलचाल के ब्रजमापा शब्द, आनकर, होंकती, धुकुड पुकुड, अछताय, पछताय 
जसे बोछचाल की खड़ीबोली के बब्दों के साथ हम्हारे, चूंव (चूम) रूखा, भूं (भूमि) 
जैसे प्रयोग भी उपलब्ध हैं। भागा प्रायः कथावाचकों की सी है। वाक्य संगठन में पश्च के अनुकूछ 
तुकबन्दी सी है जैसे हम गोपी है दासी तुम्हारी बेंग सुध लीजे दया कर हमारी, जब से सुन्दर 
सावछी सलोगी मूरति है हेटी, तद से हुई है विन मोर की चेरी यही नहीं भाषा को 
काव्यानकल उपमा, रूपक, उद्प्रेक्षा, अनुप्रास आदि अलूकारों से भी सज्जित किया गया है। जैसे 
मख़चनद्र की ज्योति देख पूर्णमासी का चन्द्रमा छविष्टीन हुआ, “ आँखों की बड़ाई चंचलूताई देख 
भुगमीन खंजन खिसाय रहें, 'भौंह की वंधाई निरख धनुप धकधकाने छगे आदि। भाषा में 
लाक्षणिक प्रयोगों तथा कहावतों-मुहावरों का भी अभाव नहीं। भश्रंथ में स्थलू-स्थक पर छेखक के 
स्वरचित दोहे चौपाइयाँ हैं। इनके साथ भाषा ऐसे शब्द भी मिश्चित हैं जो बाद की साहित्यिक 
हिन्दी में (परिनिष्ठित खद़ीवोली में) स्वीकार नहीं हुए । राजा शिबवग्रसाद ने अपने गुटके 
(खण्ड १) में ऐसे शब्द मंगृहीत किये हैं जैसे सौही, विन, माया, बड़, गये, अबही, तद, तड, धाया, 
बिरियां, दीसे, विन्‍्हों आदि | इनमें से कुछ शब्द ब्रजभाषा के हैं और कुछ खड़ीबोली के बोल- 
चाल के रूप में आज भी सनने को मिल जाते हैं। इस प्रकार के विचित्र सम्मिश्रण के कारण प्रेम- 
सागरी भाषा काव्य का आभास लिए विश्युंखल सी लगती है। उसमें ब्रज का सा माधुर्य और सरसता 
हैँ जो खड़ीवोली की प्रकृति के अनुकुछ नहीं। सभवतः इसीलिए पं० रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है 
फि, लल्छुछाल जी का काव्याभास गद्य भक्तो की कथा-वार्ता के काम का ही अधिकतर है, न नित्य 
व्यवहार के अनुकूल है, न संबद्ध विचारधारा के ग्रोग्य । 

किन्त्‌ सच तो यह है कि इस पृ स्तक की रचना पाद्य-पुस्तक के छप' में हुई थीं। लल्लछाल 
का उद्देश्य पामिती भाषा को यधाशक्ति बचाना था उसे ब्रजरंजित होने से बचाना नहीं। लेखक 
गद्य का अधिक से अधिक ग्राह्म बनाना चाहता था। भाषा की अभिव्यंजना शक्ति बढ़ाते एवं 
चमत्कार पूर्ष और आकर्षक बचाने की घुन में भाषा में कृत्रिमता शिथिरता और अव्यवहारिकता 
का सन्निवंग हो गया हो तो विशेष आश्चर्य नहीं। कदाचित इसीलिए प्रेमसागरी भाषा 
परवर्ती झाहित्यवारीं का कोई पथ-प्रदर्शत न कर सकी। किन्तु प्रेमसागर' और उसकी 
भाषा के ऐतिहासिक महत्त्व की उपेक्षा तहीं की जा सकती । उसने कृत्रिम ही सही, हिन्दुस्तानी 
की आधारभूत भाषा प्रस्तुत करके बोछचार के भाषा के अस्तित्व की घोषणा की, 
उसमें पुतर्जीवन का संचार किया। हिन्दुस्तानी अथवा उर्दू! की लकाचौंध से मार्ग भ्रष्ट 
शासक, शासित, विद्यार्थी और बिद्वन्तमाज के समक्ष खड़ीवोली का रूप प्रस्तुत कर उनका मार्ग 
निर्देश किया। अतः खड़ीवोली' नाम भाषा-संयोपण और उसके गद्य-साहित्य के उन्नयन के 
लिए आधुनिक साहित्य छल्छछाछ का चिर ऋणी रहेगा। 


१ आधुनिक हिन्दी साहित्य को भूमिका ५० ४०८--डा० ल्क्ष्मीसागर वाध्णेय 


